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Moto:

..In mijlocul locului de praznuire al Tiu, pus-au
semnele lor drept semmne

(Psalmul 73, 5).

INTRODUCERE

Intalnit in diferite arii culturale si religioase, dar fara a avea acelasi con-
tinut, ochiul, — numit uneori ,Ochiul lui Dumnezeu” sau ,,Ochiul atoateva-
zdtor” — este, In iconografia ortodoxa, un simbol controversat. Ca imagine,
poate fi intalnit in diferite ipostaze in vechile religii pagane, iar prin adoptie
il regdsim in simbolistica unor organizatii pseudocrestine, pentru ca in cele
din urma, frecventa prezentei lui in cultul crestin sd nu mai surprindd pe
nimeni.

Desi prezentd in textele biblice, iar in cele liturgice si patristice de
aproape doua milenii, reprezentarea plastica a ochiului nu a fost acceptata
ca simbol si in iconografia ortodoxd, imaginea fiind tolerata insd in cult de
aproape doud sute de ani, cu consecinte incd neevaluate. Multimea repre-
zentdrilor ,, Ochiului lui Dumnezeu”, care inunda spatiul liturgic ortodox
incepand cu secolul al XVIII-lea, este rezultatul unor acumulari lente surve-
nite pe doua cdi: una bisericeasca si alta politic-administrativa si nicidecum
consecinta unor dezbateri si hotarari canonice ale Bisericii ca rdspuns la vreo
disfunctie sau vreun derapaj al limbajului iconografic.

Daca factura iconograficd in sine nu are si nu avea nevoie de vreo corijare
doctrinard sau stilisticd, exista totusi in acea vreme o criza in ceea ce priveste
receptarea acestui stil chiar in mediile ortodoxe, un curent de opinie care a
favorizat migrarea in cult a unor teme si simboluri strdine de erminia
traditionald bizantind. Sa ne amintim doar cum in epocd, la cererea unor
intai-statatori ai mai multor mandstiri, s-a acoperit pictura bizantina din
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biserici cu imagini de facturd apuseand mai la moda!. Pe fondul acestei
crize, factorul politic a putut induce, daca nu chiar impune noile insemne
sigilo-grafice si heraldice ale cancelariei unui stat care isi anunta divortul de
Biserica, context in care din inertie sau nestiintd, intrebuintarea cu aceeasi
necantaritd ravna si in mediul eclezial a acestui simbol a avut un impact
suficient de puternic pentru ca si astazi ,Ochiul lui Dumnezeu” sa fie consi-
derat de cdtre unii un simbol bisericesc.

Istoria artei plastice nu abunda in opere in care imaginea ochiului sa fie
subiectul central, exceptie facand unele curente artistice mai avangardiste
care i-au exploatat mai frecvent potentialul plastic si semantic®. Paralel cu
arta crestina si chiar cu mult inainte de crestinism, ochiul poate fi intalnit ca
imagine plastica in arta cultica a mai multor popoare, Egiptul antic avand —
prin sistemul de scriere hieroglific — un renume in ceea ce priveste densita-
tea reprezentarilor.

Inexistentd in cultul Bisericii Ortodoxe pana in secolul al XVIII-lea,
imaginea ,Ochiului lui Dumnezeu” poate fi identificata in diferite variante,
cu peste un secol mai inainte, in imagistica unor sisteme de gandire
pseudostiintifice cu aspiratii religioase, precum: cabala, alchimia, astrologia
si magia. Datorita unor conjuncturi politice, precum si aparitiei si rdspandirii
tiparului, simbolul ochiului patrunde in fondul imagistic al cultului crestin
apusean, iar mai apoi si in cel rasdritean. Biserica a transformat multe dintre
simbolurile pdgane care puteau avea, printr-o convertire de sens, semnifi-
catii si conotatii crestine. Cu toate acestea, in ce priveste simbolul ochiului,
Sfintii Parinti egipteni din primele veacuri crestine — care ar fi fost cei mai in
madsurd si ar fi avut mijloacele cele mai la indemana sa converteascd acest
simbol din mitologia egipteana intr-un simbol crestin — n-au facut-o. N-au
facut-o nici cei de dupa ei. De ce a apdrut in reprezentdrile plastice crestine
dupa anii 1700, cand nici in arta laicd europeana nu era prea intalnit pana la
acea datd decat intr-o foarte mica masurd, vom incerca sa descoperim pe
parcursul acestei investigatii.

1 Vezi doar cazul repictarii Manastirii Probota sau cel al Manastirilor Golia si ,,Sfintii Trei
Ierarhi”din Jasi. Acolo unde s-au construit biserici noi, s-a preferat stilul realist-naturalist
apusean, ca in cazul Catedralei Mitropolitane din Iasi sau in cel al Manastirii Agapia.

2 Imaginea Ochiului, ca subiect plastic, apare mai frecvent in orientarile artistice de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, precum: Simbolismul, Suprarealismul si
Dadaismul.
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CAPITOLUL I

I.1. Imaginea ochiului in scrierile crestine

Considerat de catre unii idol, de catre altii icoand, imaginea ochiului
incadrat intr-un triunghi se misca — prin argumentele pro sau contra — intre
cele doua pozitii antagonice, fara ca, de la prima vedere, sa i se poata stabili
cu precizie locul. Nici idol, nici icoand, spun cei care considera repre-
zentarea ,Ochiului lui Dumnezeu” un simbol, dar si acest statut se cere
definit printr-o alt alegere: este un simbol pigan sau un simbol crestin? In
fine, altii, vdzand simbolul zugravit chiar in spatiul compozitional al unor
icoane, se intreaba: poate fi simbolul ,,Ochiului Divin” unul ortodox?

Greu de prins in cadrele iconografiei ortodoxe, atat din punct de vedere
stilistic, cat si din punctul de vedere al continutului doctrinar, imaginea
ochiului poate fi, in functie de apartenenta religioasa, un simbol, un talisman
sau chiar o zeitate. Diversitatea locurilor in care poate fi intalnit in arhitectura
si obiectele de cult bisericesti si insdsi prezenta lui intr-o icoand ar trebui sd ne
asigure cd este un simbol crestin. Cu toate acestea, insd, existd mai multe sem-
ne de intrebare care pun la indoiald legitimitatea canonicd a acestei repre-
zentari. Cine sau ce se ascunde in spatele imaginii ochiului incadrat intr-un
triunghi, simbolul carei persoane sau al cdrei sarbatori bisericesti este, cand si
cum s-a ajuns ca acest simbol sa reprezinte, pe cine reprezinta?

Omul a exploatat dintotdeauna forta signifiantd a reprezentarii plastice,
imaginile fiind considerate indeobste un mijloc de comunicare in mdsurd sa
depaseascd diferentele lingvistice. Problema este ca un limbaj exprimat prin
imagini se sprijind de obicei pe convingerea cd o imagine ar reprezenta pro-
prietdtile lucrului reprezentat, insa proprietatile unui lucru fiind numeroa-
se, intotdeauna se poate gasi un punct de vedere din care imaginea poate fi
considerati aseminitoare cu altceva®. Daci iconogramele limbajelor vizuale

3 Umberto Eco, In ciutarea limbii perfecte, trad. Dragos Cojocaru, ed. Polirom, Iasi, 2002, pp.
136-137; 141. Una dintre limitele limbajelor vizuale pare sa fie aceea ca ele pot exprima
multiple semnificatii in acelasi timp. Adevarata limita a iconogramelor consta in faptul ca
imaginile pot exprima forma sau functia unui lucru, insa mai greu exprima actiuni, timpuri
verbale, adverbe sau prepozitii.
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pot exprima multiple semnificatii in acelasi timp, ceea ce duce uneori la
nesiguranta decodarii mesajului, acelasi risc il poate intampina si un nea-
vizat in interpretarea si intelegerea unui simbol.

Datorita uimitoarei sale abilitati de comunicare sau sugerare a invizibi-
lului, simbolul, ca interfata unei duble epifanii (dinspre semnificat cdtre
semnificant si invers), a manifestat intotdeauna o aderenti la arta religioasa®.
In functie de imprejuriri, in arta cultica vizuald, un simbol poate fi reprezentat
printr-o imagine oarecare, printr-o figura geometrica sau printr-un semn (care
poate fi 0 anumita litera sau cifrd). In filosofiile orientale exista figuri geo-
metrice care pot semnifica simple notiuni filosofice, judecdti, rationamente si-
logistice, precum si intregi constructii ontologice. De exemplu, ca si catego-
riile filosofice, cateriogramele redau esenta lucrurilor. Spre deosebire insa de
limbajul filosofic vorbit sau scris, care este discursiv si se desfasoard in timp,
cuvantul grafic este pentru privitor instantaneu ca si esenta®.

Arta cregtina primitiva a catacombelor, ca si iconoclasmul bizantin, reven-
dicat de la traditia iudaica veterotestamentard, au promovat fara nici o ezitare
simbolul intr-un imaginar naturalist sacralizat prin referinte biblice. Daca
simbolul, domesticit in cultul iudaic, ajungea doar sa indice, icoana urma sa
intrupeze. Investitura simbolului este limitatd si depdsita de noua realitate
teologica pe care o aduce si o presupune icoana. Continutul icoanei, esential
legat de figura lui Hristos, nu putea fi suplinit prin simbolismul abreviat al
artei crestine din primele veacuri. Simbolul tatoneaza icoana fara a putea
vreodatd s-o inlocuiascd. Daca simbolul elibereazd privirea de experienta
contingenta a lumii, icoana o sfinteste datoritda dumnezeirii Prototipului sau
invizibil. Simbolul dedubleazi vizibilul, icoana ii reveleazi sursa®.

4 ,Simbolul mediazad doua lumi aflate intr-un divort etern: mundus intelligibilis versus mundus
sensibilis”, Mihail Neamtu, Idol, simbol, icoand. O discutie a fenomenologiei imaginii la Jean-Luc
Marion, in ,,Studia Theologica”, Anul I, Nr. 2/2003, p. 3.

5 Jon Banu, Demersuri in filosofia orientald, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1998, p. 42. Cu toate
acestea, din perspectiva gandirii filosofice, oricate virtuti ar avea reprezentarea grafica (cate-
riograma), aceasta nu poate prelua rolul conceptului, pentru ca o reprezentare grafica in-
seamna corectitudine, deci finitudine senzoriald, in timp ce conceptul e abstractie, e cores-
punzétor esentei, care are caracter infinit. Conceptul e inseparabil de gandire, iar aceasta,
prin discursivitatea ei, nu spune niciodatd , totul”. Figura e aproximatie a esentei, fie ca subs-
titut primitiv al conceptului, fie ca ilustratie didactica a acestuia, utilitatea gnoseologica a fi-
gurii afirmandu-se numai dacd e depasita si abandonatd. Prin variatele suprapuneri si Imbi-
nari Intre linii si contururi, prin modul in care acestea sunt asociate sau disociate, prin com-
plementaritatea si disputa dintre lumini si umbre, prin ritmuri plastice, raporturile proprii
esentei pot fi transpuse grafic asa incat sa li se pastreze concomitenta, ceea ce limbajul dis-
cursiv nu poate face.

6 Mihail Neamtu, op. cit, p. 4. ,Comentand vestigiile de tip graffitti din primele veacuri, Paul Ev-
dokimov conchide ca aceasta «e arta inviata intru Hristos: nici semn, nici tablou, nici icoana, ci
simbol al prezentei si al stralucitorului ei sélas, viziunea liturgicd a misterului facut imagine»”.
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Intre idol si icoand, simbolul sta ca o formula de mijloc, egal deschisa
,tentatiei” idolatre precum si celei iconice’, un simbol insi nu poate deservi
in acelasi timp un idol si o0 icoand. Sunt multe simboluri care apar in Sfanta
Scripturd, cum ar fi: sarpele, taurul, leul, vulturul etc., simboluri pe care le
regdsim si in cultul altor religii. Acelasi subiect (de exemplu taurul) poate fi,
in functie de factura stilistica si de continutul doctrinar al spatiului religios
in care este reprezentat, fie un simbol crestin, fie unul pagan. Daca in icono-
grafie taurul este simbolul Sfantului Apostol si Evanghelist Luca (Fig. 1) si
imaginea simbolicd anticipatd in viziunea lui Iezechiel (10,9), in mitologia
greacd, sub Infdtisarea taurului din scena ,,Répirea Europei” (Fig. 5) apare
travestit Zeus din Ohmp Pentru ca o 1mag1ne sd poata fi considerata un
simbol 1c0nograf1c ortodox, ea trebuie sd reprezinte si sd ilustreze printr-un
exponent vizual un subiect sau o temd cu un continut crestin, iar stilistic,
aceasta imagine trebuie sa fie redatd intr-o facturd specifica artei bizantine,
asa cum este numitd indeobste arta iconografica.

Dacd exista o diferenta intre simbol si icoand, intre un simbol crestin si un
simbol pdgan, ar mai trebui subliniat cd exista o distinctie intre icoana — o
imagine cu caracter liturgic, specifica artei cultice ortodoxe — si un tablou cu
subiect religios, intalnit cu precadere in cultul Bisericii Romano-Catolice. In
pictura religioasa veche apuseand, datorita facturii artistice si similitudinilor
stilistice cu realismul naturalist al artei profane, precum si imprumuturilor
unor simboluri din arta pagana, pot fi intalnite adesea imagini simbolice
asemdndtoare celor pe care le regasim si in reprezentdrile artistice idolatre.

O alta precizare importantd este ca factura picturald iconografica singura,
adica un subiect pictural in sine si izolat de context, fdrd un continut
adecvat, nu confera automat statutul unei identitati vrednice de cinstire asa
cum i s-ar cuveni unei icoane, dupa cum, din descrierea veridicd cu mijloace
picturale realist-naturaliste ale unei scene cu subiect religios (fig. 6), nu poa-
te rezulta o icoana cdreia sa i se poatd aduce inchinare. De exemplu: intr-un
manuscris bizantin (fig. 2), imaginea unui taur, realizatd artistic dupa toate
regulile iconografice, dar investita cu un alt continut decat cel atribuit sim-
bolului Sfantului Apostol Luca, dobandeste in iconomia desfdsurarii nara-
tiunii scenei aghiografice doar statutul de unealta de torturd a mucenitei.
Inchinarea care i se aduce sfintei nu se transmite, datorita similitudinii stilis-
tice iconografice, si taurului din cadrul compozitional.

Pardsind aria simbolurilor, dar ramanand la acelasi exemplu, putem
constata cd in unele religii idolatre taurul este adorat ca o zeitate, precum
Apis in Egipt (fig. 4); intr-un alt context religios acelasi taur isi poate
Imprumuta configuratia unei amulete, poate media prin reprezentarea lui

7 Ibidem, p. 3.

8 Unii preferd termenul iconic.
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plastica anumite acte de magie sau de divinatie (fig. 7, 8), sau pur si simplu
poate fi un element decorativ (fig. 3).
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Fig.7 Fig. 8

Fig. 1. Simbolul Sfantului Apostol si Evanghelist Luca, detaliu din icoana bizantina
,,Viziunea lui lezechiel”, tempera pe lemn, Tesalonic, 1371 sau 1393. Astazi se afla la
Muzeul National din Sofia, Bulgaria. Fig. 2. Detaliu dintr-o miniaturd bizantina ilustrand o
scena din vietile sfintilor pe luna ianuarie, ziua 31. Menologiul lui Vasile al-1l-lea, inceputul
secolului al IX-lea, tempera pe hartie, Biblioteca Apostolica Vatican. Fig. 3. Vas decorativ
zoomorf reprezentand un taur stilizat. Ceramica rosie lustruitd, h=24 cm, civilizatia
Marlik. Muzeul Luvru, Paris. Fig. 4. Idol egiptean reprezentandu-l pe zeul Apis. Muzeul
Luvru, Paris. Fig. 5. Zeus sub infatisarea unui taur, in scena ,,Rapirea Europei”, mozaic
roman. Fig. 6. Detaliu din opera ,,inchinarea Magilor” de Pietro Perugino, ulei pe panzs,
1475. Galeria Nationald, Umbria, Perugia. Fig. 7. Basorelief in piatra ce reprezinta un taur,
probabil figura lui Baal ori Hadad stdnd pe tron. Muzeul din Damasc, Siria. Fig. 8.
Conturul unui bizon in pestera Niaux, Franta.

Introducerea, prin filiera artei religioase apusene, a unor noi simboluri in
erminia ortodoxd, dupa mai bine de o mie de ani de la constituirea cano-
nului iconografic, este un nonsens. Dupa secolul al IV-lea, icoana a castigat
un profil artistic adecvat si un suport doctrinar infailibil, Parintii iconoduli ara-
tand ci pentru vehicularea simbolului, nu era nevoie de Revelatie®.

Marcat de o puternica ambiguitate semantica, simbolul ochiului incadrat
intr-un triunghi se prezintd ca o imagine ce pretinde ca ar exprima dogma
Sfintei Treimi sau prezenta Tatdlui Ceresc si aceasta doar pentru faptul ca
triunghiul are trei laturi sau pentru ca numeroase lucrdri cu caracter religios
fac apel la expresia scripturisticd ,,ochiul Domnului”. Urmand aceeasi logi-
cd, am putea si noi invoca argumentul cantitatii, prin care sd demonstram
faptul ca frecventa cu care apare expresia ,ochii Domnului” in Sfanta

9 Mihail Neamtu, op.cit.,, p. 4.
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A

Scripturd este cu mult mai mare decat apare ,,ochiul Domnului” in varianta
de la singular, caz In care mai legitim ar fi ca in interiorul triunghiului sd fie
reprezentati doi ochi.

Cred cd este inutil sa mai punem problema considerarii imaginii ochiului
ca o referire simbolicd la vreo persoana, desi existd pretentia cd ar repre-
zenta chiar Persoana Tatdlui. Dacd pe Dumnezeu Tatal nimeni nu L-a vazut
vreodatd decat prin Chipul Fiului'?, privind acest simbol putem constata cu
usurinta absenta numelui, a chipului, de fapt chiar absenta persoanei, care
este Inlocuitd cu un fragment anatomic proiectat pe un plan triunghiular.
Nici inlocuirea ochiului din triunghi cu inscriptia tetragramei YHWH nu
legitimeaza acest simbol ca fiind unul crestin. Admitand cd imaginea ,O-
chiului Iui Dumnezeu” ar fi un simbol crestin, nu putem sa nu observam ca
aceasta ar insemna de fapt o intoarcere nejustificatd de la icoana, in care
Hristos S-a revelat desdvarsit, cdtre o reprezentare care doar prefigureazd si
exprimd nedeplin Chipul Fiului lui Dumnezeu.

Pentru cei ce invoca Traditia dinamica a cultului Bisericii, motivand astfel
necesitatea Innoirilor, sa ne reamintim cad innoirile trebuie sd se integreze
organic in cult, sd nu conteste mostenirea trecutului, nici sd atinga cu ceva ho-
tararile Sinoadelor Ecumenice. Multe dintre simboluri — ca aluzii si prefigu-
rari ale profetiilor veterotestamentare —, au fost transpuse inca din primele
veacuri din textele biblice In reprezentdri plastice specifice crestinismului.
Unele simboluri din perioada Bisericii Primare au rdzbatut pana in zilele
noastre (de exemplu, mana care binecuvanteazd), dar la cea mai mare parte
dintre ele s-a renuntat incetul cu incetul, nefiind retinute de erminie. Dupd ce
icoana, ca imagine, si-a consolidat statutul si functia kerigmatica de comple-
mentaritate cu cuvantul scris sau rostit in vestirea Evangheliei, in anumite
situatii, Biserica a renuntat la folosirea unor simboluri chiar prin hotdrare
sinodald. Un exemplu in acest sens este canonul 82 al Sinodului quinisext sau
Trulan II din anul 692, in care se precizeazi: ,In citeva picturi se géseste
mielul aratat de degetul Precursorului; acest miel a fost pus acolo ca repre-
zentare a iertdrii, fdcand sd se vada dinainte pentru noi, prin credintd, Mielul
adevdrat, Hristos, Dumnezeul nostru. Onorand desigur chipurile si umbrele
ca simboluri ale adevarului si schite facute in vederea Bisericii, preferdm harul
si adevdrul, primind acest adevar drept implinirea legii. Hotaram, deci, ca de
acum inainte aceasta Iimplinire sa fie insemnata spre vederea tuturor in pic-
turi, sd fie deci instituit in locul mielului antic, in icoane, cu aspectul sdau
omenesc (anthropinon charactera), Cel Care a curdtat pacatele lumii, Hristos
Dumnezeul nostru” .

10 10an 1,18.

11 prédérick Tristan, Primele Imagini Cregtine — De la simbol la icoand, secolele 1I-1V, trad. Elena
Buculei si Ana Boros, ed. Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 466.
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Un alt argument in sustinerea incompatibilitatii reprezentarii simbolului
ochiului in iconografia traditionald este si cel de ordin stilistic. Imaginea
ochiului, asa cum apare in majoritatea tablourilor, este strdind de factura
specifica stilului bizantin, naturalismul executiei demonstrand o aparte-
nent3 tarzie la programul iconografic!?,

Desi neingdduit ca imagine plastica in iconografia ortodoxd, in scrierile
Sfintilor Pdrinti, ochiul este intalnit alegoric, metaforic sau simbolic destul de
frecvent. Oprindu-ne doar, spre exemplu, asupra textelor ce poartd semna-
tura Sfantului Grigorie de Nazianz, vom constata ca acesta recurge fara nici
o retinere la imaginea ochiului, dandu-i valente dintre cele mai diverse.
Astfel, intr-o lucrare autobiografica, citim: ,Sd tremuram de marele Ochi
care vede si cele de sub pamant...”, sau: ,,..cum vom scdpa de ochiul lui
Dumnezeu...?” 13, Intr-un loc, referindu-se la lumina lunii, vorbeste despre
ochiul noptii'4, iar in alti parte ne descrie strilucirea Treimii ceresti Care i-a
invaluit ochiul mintii®. Vorbind despre maretia vietii si operei Sfantului
Atanasie cel Mare, Sfantul Grigorie spunea: , El, care a exprimat si a aparat
panad la sfarsit dogma Treimii, a fost cu adevarat ochiul cel mai sfant al
universului. Prin el, universul a vazut Adevarul”le.

Nici in textele liturgice ortodoxe nu exista vreo restrictie cu privire la
folosirea — la singular sau la plural — a acestui termen, in varianta din urma
insd fiind intalnit cel mai frecvent. in Liturghierul ortodox, la ,Randuiala
slujbei de dimineata”, preotul citeste rugaciunea: ,Doamne Sfinte, Care
intru cele de sus locuiesti si spre cei smeriti privesti si cu ochiul Tau (n.n.) cel
a toate vizitor privesti peste toatd fiptura..”!”. De asemenea, in cartea
,Triodului”, intr-o stihira de la stihoavna utreniei de vineri din Sdptamana
Floriilor, in formula de rugdciune adresata lui Hristos, cantam: ,,Ca sd nu fii
lepadat afara din camara cea de nunta, strigd Mantuitorului: Ochiule cel infri-
cogator...” (n.n.)ls.

12 Existy si rare exceptii, mai ales In ultimii cativa zeci de ani, in care iconarii, pictand
simbolul ochiului din nestiintd sau din inertia unei opinii colective insuficient informate, din
considerente ce tin de constiinciozitatea meseriei, s-au straduit sd-1 picteze in stil bizantin.

13 Jean Bernardi, Grigorie de Nazianz, Teologul si epoca sa, trad. Cristian Pop si diac. Ioan I. Icd
jr., Deisis, Sibiu, 2002, p. 293. In poemul De rebus suis (Despre cele ale sale).

4 Op.cit., p. 359. In Imn citre Hristos dupi ticere, in ziua de Pasti.
15 Ibidem, p. 366. In poemul Despre dorinta de Dumnezeu.

16 gf, Grigorie Teologul, Cuvintul 25, in ,Lauda filosofului Iron”, 11; P.G. XXXV, 1213 A,
apud Pavel Florenski, Stdlpul si Temelia Adevirului, Incercare de teodicee ortodoxdi in doudsprezece
scrisori, trad. Emil Iordache, pr. Iulian Friptu si pr. Dimitrie Popescu, Polirom, Iasi, 1999, p.
74.

17 Liturghier, EIBMBOR, Bucuresti, 1980, p. 75.
18 Triodul, editia a VIII-a, EIBMBOR, Bucuresti, 1986, p. 441.
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Intr-un vechi ,Euchologhion” bizantin, la Liturghia Sfantului Ioan Gura
de aur, preotul, citind Rugdciunea Trisaghionului, spune: ,...sfant esti,
Dumnezeule, Care cu ochi neadormiti prive§ti...”1 , iar la Vecernia
Darurilor mai inainte sfintite, auzim: ,,...cautd cu ochi milostiv peste tot
poporul Tau....”?°. in acelasi document, la rugiciunile Utreniei, preotul se
roagd: ,Doamne (...) Care intru cele Inalte locuiesti [Ps. 112,5] si cu ochiul
Tau atoatevizitor privesti peste toatd fiptura..”?!. Intr-o altd lucrare,
,Constitutiile Sfintilor Apostoli prin Clement”, la o rugdciune de la Slujba
Diminetii, citim: ,,...Tnsu;i si acum priveste spre noi cu ochi binevoitori...”??.

Dupd cum am amintit, nici din Sfanta Scripturd nu lipsesc referintele
despre imaginea ochiului, metaforice sau simbolice, la singular sau la
plural, intr-o mare varietate de situatii si semnificatii. Talcuirea cartii Can-
tarea Cantarilor de cdtre crestini si de catre necrestini, ne ofera informatii
importante cu privire la aparitia reprezentarii ochiului lui Dumnezeu. Unii
au spus cd sub forma alegorica a acestei scrieri s-ar ascunde epopeea insdsi a
exodului poporului ales, cu rdtacirile si regasirile-i dramatice; in acelasi
sens, altii au vdzut in aceasta opera un cant mistic despre unirea lui Iahve cu
poporul lui Israel?®. Unii interpreti au considerat ci in acest poem este vorba
despre unirea sufletului cu Dumnezeu, altii au vdzut in el o nuntd simbolica
ce reprezinta o adevdrata sdrbatoare a spiritului care incununeaza , tainica
iubire dintre fapturi, parti, fragmente care aspira sa redevina unitate, tota-
litate, In felurile metaforice in care spuneau si Platon si Paul din Tars ori
chiar alchimistii medievali referindu-se la nunta elementelor”?*. Autorii
operei gnostice intitulatd Zoharul considerau cartea Cantarea Cantdrilor ca
pe un rezumat al intregii Scripturi, folosit in ritualul liturgic al Sabatului si
mai ales in seder-ul pascal®.

Este interesant de observat cum, In aceastd multitudine de talcuiri,
imaginea ochiului capdta si ea diverse accente si nuante interpretative,

19 Diac. Toan L. Ica jr., Canonul Ortodoxiei, vol. I: Canonul apostolic al primelor secole, Cel mai
vechi Euchologhion bizantin; Barberini gr. 336, Deisis, Sibiu, 2008, p. 922.

20 Ibidem, p. 928.
21 Ibidem, p. 942.
22 Ibidem, p. 764.

2 Julien Behaeghel, Biblia in lumina simbolurilor, trad. Rita Chirian, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2010, p. 321. Aceasta interpretare alegorica se acorda cu limbajul profetilor, ,ce intrebu-
inteazd care mai de care lexicul nuptial pentru a evoca legatura de dragoste dintre Yahve si
Israel, soatd adesea necredincioasa, uneori repudiatd, apoi regasita cu bucurie, impacata si
repusa In pozitia privilegiata”.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, In Studiu Introductiv la Cintarea Cintdirilor, traducere, note si
comentarii Ioan Alexandru, Ed. stiintificd si enciclopedica, Bucuresti, 1977, pp. 11-12.

25 Toan Alexandru, Cintarea Cantdrilor, traducere, note si comentarii, Ed. stiintifica si enci-
clopedicd, Bucuresti, 1977, pp. 8-9.
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multe dintre ele fiind speculatii filosofice si cabalistice despre care vom
vorbi insa mai in detaliu intr-un alt capitol. In scrierile cabalistilor crestini
gasim, aldturi de textele cu referire la diferitele semnificatii ale imaginii
ochiului, si primele dovezi grafice ale reprezentdrii ,Ochiului lui Dum-
nezeu”. Urmdrind cronologic firul istoriei, nu putem sd ne limitdm doar la a
constata unde si cand au aparut primele imagini plastice ale ochiului in
cultul crestin, neglijand intelegerea contextului si a cauzei aparitiei acestora,
dezbaterea acestui subiect dintr-o perspectiva ortodoxd raportata la
gandirea Sfintiilor Parinti fiind esentiala.

In scrierile filosofice si gnostice, Dumnezeu-Unul este conceput ca monada
sau ca acea prima unitate din care au apdrut lumea si universul. Misiunea
omului este aceea de a reuni si echilibra intr-o unitate, prin ,cdsatoria
contrariilor”, toate polaritdtile lumii cdzute (masculinul si femininul, binele si
raul etc.), pentru ca in final sufletul sa se uneasca cu acel ,Unu”, de la incepu-
turile lumii. Si In crestinism exista imaginea nuntii simbolice?®, duhovnicesti,
a unirii sufletului prin iubire cu Dumnezeu cel Unul, dar aici Unul nu e inter-
pretat ca fiind o esentd impersonald, asa cum o gandeau filosofii antici. O
astfel de nunta este descrisd in cartea Cantarea Cantdrilor si despre o astfel de
nuntd ne vorbeste si Sfantul Simeon Noul Teolog in Imnele sale. Hristos ,Se
face mire (...) In fiecare zi; si sufletele tuturor sunt mirese; si nunta se
savarseste in chip duhovnicesc”?, spune Sfantul Simeon. impodobindu-ne cu
frumusetea si slava dumnezeirii, vom deveni toti impreuna dumnezei prin
Dumnezeu, facandu-ne intregi asemenea trupului lui Hristos. $i fiecare
madular al nostru va fi Hristos Intreg, caci facandu-se El multe, rdmane unul
neimpirtit si fiecare parte e acelasi Hristos intreg?®.

26 gfantul Grigorie de Nyssa, Scrieri, Partea Intai, colectia ,, Parinti si Scriitori Bisericesti”, nr.
29, Talcuire la Cantarea Cintdirilor, trad. preot prof. Dumitru Staniloae, EIBMBOR, Bucuresti,
1982, pp. 16-17. in ,Cantarea Cantarilor” este ilustrata unirea sufletului cu Dumnezeu prin
iubire. Iubirea fiind virtutea cea mai inaltd, ea este prezentata in cresterea ei neincetatd, in
dinamica ei nesfarsita. Sufletul, oricat ar fi de unit cu Dumnezeu, e numai partas la El, nu are
in sine Insusi fericirea, fiinta si binele nemarginit. Pe mdsura ce sufletul se uneste mai mult cu
Dumnezeu, inseteaza mai mult de El si aratd ca el pastreazd constiinta deosebirii sale de
Dumnezeu: ,,Séldgluirea binelui dumnezeiesc in suflet este de aga fel, ca ea face vasul tot mai
mare si capabil de mai multa primire, pe mdsura ce il umple tot mai mult”.

27 Preot Prof. Acad. Dr. Dumitru Staniloae, Studii de Teologie Dogmaticid Ortodoxd, ed. Mitro-
poliei Olteniei, Craiova, 1990, p. 387. In Imnele Iubirii Dumpnezeiesti ale Sfantului Simeon Noul
Teolog, imnul al XV-lea, nota 182. Hristos Se uneste nu trupeste cu trupul, ci spiritual cu
sufletul, aducand astfel in suflet puterea eliberdrii de patimi, vindecand pe om de orice
corupere sau stricare prin patimi.

28 Ihidem, pp. 384; 386. In Imnele Iubirii Dumnezeiesti ale Sfantului Simeon Noul Teolog, imnul
al XV-lea. Iisus Hristos ,S-a facut intreg om si a ramas Dumnezeu intreg; si fiind Unul, nu S-a
impartit, dar S-a facut barbat desavarsit; si Acelasi este si Dumnezeu intreg in toate ma-
dularele”.
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Pentru autorii Zoharului, unirea sufletului cu Dumnezeu este exprimata
printr-o simbolicd al cdrei limbaj e imprumutat din viata erotica. Unirea
conjugaléd este o apropiere de divin, deoarece ,Sekina” (71°>W, Prezenta
Divind), unul dintre dubletele Vietii lui Dumnezeu in Fiintd, coboard in patul
nuptial. In aceastd unire, lumile superioare si inferioare se intalnesc?’. Tal-
cuirea crestind observa ca, in actul descrierii iubirii dintre mire si mireasa in
Cantarea Cantarilor, accentul cade pe partea spirituala a trupului. Frumu-
setea miresei vine din aceastd armonie a fapturii ei, in care natura este
transfiguratda duhovniceste. Nu-i vorba asadar, in aceasta cantare, ,de ceva
frust, primitiv sensual ca in mare parte din poezia orientald, ci de un inde-
lung proces de strunire a cirnii intru noblete spirituala”®. Spre deosebire
de etica Zoharului, unde castitatea nu reprezinta in mod obisnuit un ideal
evreiesc®!, pentru Sfintii Parinti, calitatea privirii, felul in care contemplam
creatia lui Dumnezeu si pe Dumnezeu Insusi sunt esentiale, cea mai inalti
calitate a vederii fiind curitia®2.

In capitolul al patrulea, lauda frumusetii miresei incepe cu cuvintele:
,Ochii tdi, porumbei” (4, 1). Talcuind acest verset, Sfantul Grigorie de Nyssa
aratd ca ochii neintinati de rau au fost numiti porumbei, laudandu-se astfel
simplitatea si nevinovatia vietuirii lor. Céci e proprie porumbeilor nevino-
vatia. Drept aceea, lauda cea mai desavarsitd a ochilor este sa-si fi format
chipul vietii lor dupa harul Sfantului Duh. Caci Duhul Sfant este infatisat si
ca porumbel®,

Daca in versetul intai sunt laudati amandoi ochii®* in versetul al noudlea
al aceluiasi capitol este pomenit doar un singur ochi: , Tu ai robit inima mea,
sora mea mireasd, inima mea cu unul din ochii tdi, cu una din podoabele
gatului tadu” (4, 9). Referindu-se la un singur ochi (ahad), ,unul”, aici poate fi
vorba si de o singurd privire®, insd exista interpretari sustinute si cu alte

2 Marie-Madeleine Davy, Enciclopedia Doctrinelor Mistice, vol. I, ed. Amarcord, Timisoara,
1997, pp. 204-205.

30 Toan Alexandru, op.cit., p. 61, nota 11.

31 Marie-Madeleine Davy, op.cit., pp. 204-205.

32 gfantul Grigorie de Nyssa, op.cit., p. 211, nota 148. ,Cine are vederea sufleteasca curatd vede
limpede si In acelasi timp curat, din punct de vedere moral, cele ce exista si cele ce trebuie
facute. Numai acesta va merge pe drumul drept si 1i va indruma si pe altii. Dar vederea curatd e
un dar al Duhului Sfant, Care e Duhul Adevarului si Care curateste toatd spurcdciunea”.

33 Ibidem, p. 211.

34 Ibidem, p. 211, nota 148. ,Sunt laudati amandoi ochii, pentru ca omul intreg sd se
impartaseasca de lauda, atat cel vazut, cat si cel ascuns. Céci viata cea bund are o parte ara-
tatd, care este cunoscutd oamenilor, si alta ascunsd si negraitd, vazuta numai de Dumnezeu.”
»,Curdtia privirii are doud intelesuri: privire netulburatd a realitatii si privire sufleteasca
nevinovata. Existenta intreagd si asa cum e o vede cel nevinovat”.

35 Joan Alexandru, op.cit., p. 63, nota 25.
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exemple din Sfanta Scriptura, prin care se argumenteaza un simbolism ce
pledeaza in favoarea monoteismului absolut, o prosldvire a lui , Unul” ca
singurul Adevar valabil, ceea ce pentru constiinta iudaica inseamna refuzul
ideii idolatre a unui Dumnezeu multiplu. S-a speculat mult in scrierile
gnosticilor, dar mai ales in Cartea Splendorii (Zoharul)®®, cu privire la cei doi
ochi ai Capului Celui Vechi si Preasfant, preschimbati intr-unul singur
(Diada echivalentd cu Monada)¥’, despre o simbolistici speciala referitoare
la Dumnezeu-Unul ca principiu absolut. De fapt, in Zohar gasim primele
interpretari unde apare ideea transformadrii simbolice a celor doi ochi ai
divinitatii intr-unul singur, dar primele transpuneri ale acestuia intr-o
imagine plasticd, simbolica se datoreaza cabalistilor crestini, pentru care
interdictia reprezntdrilor antropomorfice grafice si picturale nu exista.

In mod simbolig, in literatura crestini, , ochi” erau numiti toti cei randuiti
spre cdlduzirea poporului, deoarece erau alesi si cdlauziti de Dumnezeu.
,Ochi” erau numiti proorocii, pe care oamenii de atunci 1i numeau vaza-
tori®®, spune Sfantul Grigorie de Nyssa intr-un comentariu la Cantarea Can-
tarilor. ,,Ochi era Samuel vazatorul, caci asa se numea. Ochi, lezechiel, cel
randuit de Dumnezeu sa supravegheze pentru mantuirea celor paziti de el.
Ochi, Miheia vazadtorul, si Moise privitorul, care era numit si de aceea
dumnezeu”>’.

Spre deosebire de crestinism, unde in actul cunoasterii ermeneutica bib-
lica interogheaza constant Revelatia, in sistemele filosofico-religioase de tip
gnostic, capacitatile cognitive ale omului sunt orientate catre o cunoastere
mentald extrasenzoriald a transcendentului, a noumenalului (,mundus
intellectualis”) si a lumii ideilor (,mundus imaginaris”). Prin acest tip de
cunoastere se exploreaza lumea simbolurilor si a miturilor, in care invizi-
bilul devine vizibil nu pentru ochiul anatomic, ci pentru acel , organ special

36 Constantin Daniel, Scripta Aramaica, Ed. Stiintificad si Enciclopedica, Bucuresti, 1980, pp.
258-259.

37 Zoharul (Cartea Splendorii), introducere, note si comentarii, S.L. MacGregor Mathers, trad.
Ilie Iliescu, ed. Herald, Bucuresti, 2009, pp. 232-233.

38 A, Cohen, Talmudul, trad. C. Litman, ed. Hasefer, Bucuresti, 2002, p. 192, nota 1. Conform
Talmudului, o alta lucrare a literaturii ebraice, profetia nu a fost un dar harazit in chip arbitrar
de catre Dumnezeu anumitor persoane, ci ea insemna incununarea unor capacitati mintale si
spirituale exceptionale. In Talmud sunt prezentate si treptele care duc la situatia in care un
om poate dobandi darul profetiei. Pe langad calitatile morale prevazute, mai erau necesare si
alte conditii. ,,Sfantul Unic (binecuvantat fie El) nu face sa straluceasca sehina sa decat asupra
unui om intelept, avut si umil” (Ned., 38a), iar in alt loc adauga: ,,...asupra unui om intelept,
puternic, avut si de talie inalta” (Sab., 92a). Filosoful Moise Maimonide a interpretat aceste
cuvinte spunand ca este vorba despre aspectul fizic, in stare sd impunad respect si ca, de
asemenea, era preferabil ca profetul sa dispund de o avere care sa-i dea sentimentul de
independenta.

39 Sfantul Grigorie de Nyssa, op.cit., p. 210.
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al sufletului”, ochiul intern, prin care se ajunge la o forma de cunoastere
intuitivd, empaticd, a lumii de dincolo®?

Desi nu poate fi vorba de o asemdnare péné la identitate*! intre adevirata
credinta crestina si diferitele credinte pagane si orientdri sectare, apropierile si
asemindrile sunt evidente si creeazi adeseori confuzii. In viziunea
neopitagoreicilor, ca si In multe alte conceptii esoterice despre lume, ,,omul
apare drept o copie a Lumii, a Cosmosului (in greceste, k6opoc, «lume», n.n.),
omul fiind o «lume mica», micro-cosmos, corespunzand pe de 2plm lumii celei
mari, macro-cosmos sau lui macro-anthropos, «omul cel mare»”4%. Pornind de la
0 mai Veche conceptie astrologica, ce afirma ca existd o legdtura tainica intre
planete®? si trupul omenesc, mistica Zoharului speculeaza 0 corespondenta
simbolica intre organele corpului omenesc, el insusi un mlcrocosmos, si
calititile celor zece forte cosmice si universale care sunt Sefirot-urile**, acele
,interfete” specifice misticii evreiesti, prin care se considerd cd lucreazé
energiile divine.

Pentru unele secte gnostice, caracterizate doctrinar printr-un amestec de
iudaism si crestinism, pacatul inseamnd diviziunea insdsi a ceea ce era
,Unul” de la inceputurile lumii. A pacdtui este sinonim cu a diviza. Potrivit
acestor doctrine, misiunea omului pe pamant este aceea de a echilibra Binele

40 Constantin Baldceanu Stolnici, Kabbala intre gnozi si magie, ed. Vremea XXI, Bucuresti, p. 22.

41 Pavel Florenski, op.cit., p. 413, nota 150. Toate aceste grupari pseudo-religioase si pseudo-
spirituale sunt o pervertire, o oglindire deformatd a credintei adevarate, chiar si in cele mai
mici amdnunte ale configuratiei sale. Ratiunea carnald, pdcdtoasa si impura, ca o oglinda
stramba a deformat realitatea spirituald; cu toate acestea, putem observa cu usurinta ca fie-
care pdrticica din adevdrata credintd se regdseste In paganism, desi golitd de sens si aproape
de nerecunoscut.

42 Constantin Daniel, op.cit., pp. 258-259.

43 Ibidem, p. 259. In astrologia greco-alexandrin existd o legituri tainici intre planete si orga-
nele corpului omenesc: planetei Saturn ii corespunde splina; lui Jupiter, ficatul; lui Marte,
fierea si vezicula biliard — idei fundamentale si In medicina astrologicd a Evului Mediu.

44 Josy Eisenberg, Iudaismul, trad. C. Litman, Humanitas, Bucuresti, 1995, pp. 103-104. in
mistica evreiasca expusa in Zohar, Sefirot-urile sunt componentele unei retele constituite din
zece elemente prin care energia divind alimenteaza viata lumii. Aceste zece Sefirot-uri sunt
curelele de transmitere a Gandirii, a Cuvantului si a Actiunii divine, adesea fiind repre-
zentate grafic sub forma unui copac, , Arborele Sefirotic”. Acestea se gdsesc peste tot; lumea a
fost creatd prin zece cuvinte, legea a fost datd prin zece porunci; este vorba aici, de fiecare
datd, de o aplicare a celor zece Sefirot. Vezi si Constantin Daniel, Scripta Aramaica, Ed. $tiin-
tificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1980, p. 259. Diferitele parti ale corpului uman sunt atri-
buite fiecarei alte Sefira: fruntea, Sefirei Hokhmah, ,intelepciune”, tampla stangd, celei
numitd Bina, , inteligenta”, totul fiind dominat de ,,coroana”. In Targum-ul Ionathan, traditia tal-
mudica sustine ca numarul oaselor corpului omenesc, adica 365, corespunde cu cel al zilelor
anului, In vreme ce numarul interdictiilor Torei, adica 248, corespunde numarului organelor
corpului. Zoharul denumeste corpul uman ca , intiparire a sufletului”, asa cum Leibniz avea
sa afirme cd trupul omenesc este un simbol al sufletului.
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si Raul, de a tempera efectele dualité’gii45, pentru a redeveni androginul
initial, cel de dinainte de separarea omului Adam in barbat si femeie. Ca si
la Platon, in Zohar se expune aceeasi teza despre iubire: unirea unui barbat
cu o femeie nu este altceva decat descoperirea a doud suflete ca au fost unite
inainte de nasterea lor (Zohar, 1, 49 b-50 a) si ei trebuie sa se uneasca din nou
in viats*e.

Sunt idei pe care le regdsim si in doctrinele sistemelor filosofice indiene,
ca In hinduism, unde divinitatea suprema este conceputd ca un cuplu for-
mat din doud principii: unul masculin, Absolutul adunat in sine insusi, si un
principiu feminin, al miscarii si extensiunii in multiplicitate. In Upanisade se
precizeaza cd partile trupului omenesc sunt corelate cu componentele
spiritului, tantristii fiind convinsi ca pot intra in contact cu divinitatea stabi-
lind o legaturd intre microcosmos si macrocosmos prin sexualitate si prin
intermediul mantrelor’. Finalitatea doctrinei tantrice este unirea energiilor
celor doua principii diametral opuse, Shiva si Shakti, in propriul trup. Dupa
cum subliniaza Mircea Eliade, unirea cuplului divin in interiorul propriului
trup conduce, intr-un fel, la ,androginizarea” yoghinului si implicit la
unirea tuturor contrariilor. Textele tantrice amintesc astfel de unirea unui
mare numar de , perechi de contrarii”, cum ar fi, de exemplu, unirea dintre
ida si pingala, cele doud canale mistice, care simbolizeaza Soarele si Luna. In
traditiile multor popoare, Soarele si Luna reprezinta complementaritatea
cosmica a celor doud polaritati (masculind si feminind, pozitiva si negativa,
lumina si intunericul) care se infrunta si se reconciliaza neincetat in lume.
Datorita acestei concilieri a contrariilor la toate nivelurile vietii si constiintei,
yoghinul experiazi anihilarea dualititii si transcende lumea fenomenal3*®,

Fara a insista prea mult in acest capitol asupra modului in care cartea
Cantarea Cantdrilor este interpretatd de cabalisti, voi mai sublinia doar
importanta pe care acestia o acorda puterii si capacitatii simbolului in care,
ca unitate principald, se armonizeaza cele doua pdrti complementare. Astfel,
Sulamita, ca simbol al frumusetii, iInsumeaza frumusetea lunii si a soarelui

% Julien Behaeghel, op.cit., p. 113, nota 167. In Evanghelia apocrifi a lui Toma si in Tablele Sma-
ragdine, promisiunea dobandirii mantuirii este conditionata: , cand veti face «doi» «Unul»
(...), atunci veti patrunde in imparatie”.

46 Constantin Daniel, op.cit., p. 261. O teza care revine des in tratatele Kabalei este aceea care
afirma cd la origine, orice suflet este compus dintr-un suflet barbatesc si unul feminin, si nu-
mai in cursul coborarii lor in om acestea se despart. Ca si gnosticii si neopitagoreicii, Zoharul
afirma ca sufletul exista inainte de nastere.

47 Nicolae Achimescu, India. Religie si filozofie, ed. Tehnopress, lasi, 2001, p. 163. Mantra este o
formula utilizatd in numeroase forme de meditatie in hinduism gi budism. Fiecare divinitate
(deva) isi are propria mantra, iar experimentatorul se afld in slujba trupului eteric al divi-
nitdtii respective.

48 Ibidem.
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(Cantarea Cantarilor 6, 10) si reface in sine unitatea Principiului, unitatea
masculinului (soarele) si a femininului (luna). Ea este impdratia comuniunii, a
bucuriei si a armoniei. Logodnica se descopera in ochii logodnicului si in-
vers, fiecare fiind drum al vietii celuilalt*”. Limbajul simbolic al Cantérii
Cantarilor 11 inlocuieste pe Dumnezeu cu frumusetea dragostei omenesti,
Frumusetea fiind considerata un principiu sau cea de-a sasea Sefira a ,, Ar-
borelui sefirotic”°. Frumusetea este fuziune in Unul, este armonia restabilita
intre cele doud elemente opuse si complementare ale simbolului, ale oricarui
simbol, pentru care perechea umani este cel mai frumos exemplu®".

Pentru Sfintii Parinti, frumusetea si binele nu sunt niste principii, ci unele
dintre multele numiri ale Iui Dumnezeu-Unul, Cel ce este izvorul tuturor.
Dumnezeu e simplu in fiinta Lui, dar de o nesfarsita varietate in manifes-
tdrile si lucrdrile Lui, ceea ce inseamna ca are In fiinta Sa, simpla in potentd, o
nesfarsit varietate®?. Spre deosebire de monada descrisa in opera filosofici a
lui Plotin, unde Dumnezeu este acea primd unitate sau identitate, care se afld
vis-a-vis de multitudinea de fiinte, Sfantul Dionisie Areopagitul invatd cd
dumnezeirea este o0 monadd si o unitate In trei ipostasuri ce-si revarsa
purtarea de griji, de necuprinsi iubire, peste intreaga creatie®, fapt pentru
care, scria el, mai presus de numele Celui Unul, putem preamadri , pe acela al
Sfintei Treimi ca pe cel mai presus dect toate numele”>?.

In mod independent, fara Revelatie, nici o putere omeneascé nu ar reusi sa
analizeze Unimea nemarginitd, dupa cum n-ar putea nici sa o sintetizeze. Si
numai avand in constiintd dogma, adica analiza comunicata de Insusi Dum-

nezeu, noi putem percepe in lumina dumnezeiasci realizarea acestei dogme™.

4 Julien Behaeghel, op.cit., pp. 314-315.
50 Ibidem, p. 316.
51 Ibidem, pp. 313-316.

52 Dumitru Sténiloae, op.cit., p. 383, nota 164. In Imnele Iubirii Dumnezeiesti ale Sfantului
Simeon Noul Teolog, imnul al XV-lea. ,Vedem aceasta varietate si In persoana umand, chip
al celor divine. Persoana e un centru unitar, indefinibil, de unde pornesc pe rand sau mai
multe deodata manifestarile ei variate. Persoana e dincolo de despartirea intre unitate si
multiplicitate. Unul e in multiplu, multiplul in unul. Frumusetea unitara rezultd din armonia
multiplului rasarit din unitate, care se arata in aceasta armonie a lui”.

53 Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere Complete si Scoliile Sfantului Maxim Mirturisitorul,
traducere, introducere si note de Dumitru Staniloae, ed. Paideia, Bucuresti, 1996, pp. 36; 51.
,Dumnezeu este monada, pentru cd dumnezeirea este simpla si neimpartitd; pentru aceea
este monadad si monada, ca sd vorbim aritmetic, e simpla si necompusd; si de aceea este uni-
tate, pentru cd Sfanta Treime e unita si in Ea Insisi, dar si uneste cu Ea pe toti cei ce se apro-
pie de Ea, dupa spusa din Evanghelie: Ca si fie una, precum Noi una suntem (Ioan 17, 11)”.

54 gfantul Dionisie Areopagitul, De divinis nominibus, XIII, 3, P.G., vol. 3, col. 981a (trad. D.
Sténiloae, in Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete, Paideia, Bucuresti, 1996, p. 175). Cf.
Nicolae Achimescu, Budism si crestinism, ed. Junimea-Tehnopress, Iasi, 1999, p. 248, nota 504.

55 Pavel Florenski, op.cit., 1999, p. 73.
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In lumina dumnezeiasci a talcuirilor Sfintilor Parinti, putem intelege cu ade-
varat si semnificatia nealterata a imaginii ochiului unic, despre care se pome-
neste la un moment dat in Cantarea Cantdrilor. Desi asupra acestui subiect
existd mai multe comentarii ale Sfintilor Pdrinti, ma opresc, pentru a fi concis,
doar asupra talcuirii Sfantului Grigorie de Nyssa.

Unul este ochiul, prin faptul ci il priveste pe Unul; unul si sufletul, prin
faptul ca nu se imparte in stiri sufletesti diferite®®, teologhiseste Sfantul
Grigorie: ,,Cdci avand sufletul o indoitd lucrare vazatoare, dintre care una
priveste adevdrul, iar cealalta ratdceste in jurul celor desarte, dat fiind ca
numai ochiul curat al miresei e deschis pentru firea binelui, iar celalalt e cu
totul nelucrator, prietenii aduc lauda numai unui ochi, singurul prin care
priveste pe Unul. Prin «Unul», se intelege Acela care este cunoscut in firea
neschimbata si eterna, Tatal cel adevarat si Fiul Unul-Nascut si Sfantul Duh.
Cdci Unul e cu adevarat, Cel contemplat intr-o singura fire, deosebirea dupa
ipostasuri nepricinuind nici o despartire sau instrdinare. Dar sunt unii care
privesc in chip rdu, cu ochi diferiti, spre ceea ce e lipsit de consistentd,
impartind pe cel Unul in multe firi, prin ndlucirile ochilor vicleni. (...) De
aceea, printr-un singur ochi i umple mireasa de uimire pe prieteni. Deci orb
este cel ce cu multi ochi priveste spre cele desarte. lar ager la privire si
stralucitor e acela care priveste printr-un singur ochi al sufletului numai
spre bine””’. , Virtutea unifica sufletul si-l mentine ca stipan peste pornirile
lui. Patimile il sfasie, cici il ingusteaza de fiecare datd, dupa alt patima. In
fiecare virtute se vede acelasi unic bine si la trepte diferite. Si se vede in om
un suflet, care nu se mai vede in omul patimas destul de limpede, fiind
ajuns in stare de descompunere”.>®

Dupa cum am vdzut, limbajul simbolic al Cantdrii Cantarilor si interpre-
tarea ochiului unic, in scrierile Sfintilor Parinti, este departe de sensul pe care
gnosticii si cabalistii il propun aceleiasi reprezentari simbolice. Daca in textele

56 gfantul Grigorie de Nyssa, op.cit., p. 230.

57 Ibidem, p. 229, nota 173. ,Dand lui Dumnezeu numirea de Unul, Sfantul Grigorie arata o
cunoastere a filozofiei neoplatonice. Dar Unul cugetat de el nu e o esenta impersonald, nici o
esentd In continuitate cu lumea noastra, ca fundament al ei, ci Dumnezeu Cel intreit in Per-
soane si transcendent creatiunii, comunicandu-se ei numai prin har, datorita voii Lui. Aceste
trei Persoane sunt asa de unite, cd Dumnezeu poate fi numit totdeauna Unul. Cel ce priveste
neincetat la Unul, Isi ridica mintea din impartirea produsa in ea de privirea la cele multe. O
dezvoltare a acestei idei avem in Scrisoarea lui Calist Catafygiotul, in Filocalia vol. VIII. Cel ce
priveste numai la Unul priveste numai la bine. Céci e propriu binelui sa unifice mintea si sa
unifice pe om cu toti si cu toate in Cel ce este izvorul tuturor. Numai raul e dezbinat. Binele e
intr-o desdvarsita unitate. Cata vreme raul dezbing, binele uneste. De aceea, Sfantul Grigorie
identifica Unul cu binele”.

58 Pr. Prof. Dumitru Stiniloae, nota 175, in comentarii la Sfantul Grigorie de Nyssa, Scrieri,
Partea intai, colectia ,Parinti si Scriitori Bisericesti”, nr. 29, Talcuire la Cintarea Cantdrilor, trad.
Preot Prof. Dumitru Staniloae, EIBMBOR, Bucuresti, 1982, p. 230.
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scrierilor crestine aluzia sau referirea directa la ,Ochiul Atoatevazator” ca
simbol al providentei si vigilentei divine, precum si al grijii pentru intreaga
creatie, este un fapt obisnuit, reprezentarea lui grafica sau sub orice alta
forma plasticd in imagistica religioasa crestind nu poate fi intalnitd decat
foarte tarziu, primele madrturii datand cam din perioada declansarii
Reformei. Din secolul al XVIII-lea, constatam, din ce In ce mai des 1n arta
plastica religioasd apuseana, inlocuirea imaginii care simbolizeaza prezenta
dumnezeiasca si Persoanele Sfintei Treimi cu formule conceptuale si
compozitionale dintre cele mai diverse, intre care si imaginea ochiului
incadrat intr-un triunghi din care izvorasc raze de luminad.

Vdduvitd de iconografia bizantind — a cdrei erminie preciza cu claritate
cum, unde si ce fel de scene, imagini sau simboluri pot fi infatisate —, ima-
geria religioasa a Bisericii Romano-Catolice este invadata, mai cu seama
dupad perioada Renasterii, de noi simboluri si insemne strdine. Inovatiile de
factura stilisticd, libertatea de expresie si de interpretare din ce in ce mai
mare a subiectelor religioase, precum si acceptarea unor noi erminii si vi-
ziuni conceptuale, au dus la inlocuirea iconografiei cu o imagisticd inedita,
instrainatd de valorile traditionale. Desi locul care marcheaza prezenta
dumnezeirii sau a Persoanelor Sfintei Treimi In arta plasticd bisericeasca
occidentala incepe sa fie ocupat de variate formule ilustrative, , Ochiul lui
Dumnezeu” va ramane inca ascuns prin cdrti si manuscrise pana in preajma
revolutiilor de orientare iluminista din Europa secolului al XVIII-lea, cand
va rasdri deodata si se va rdspandi cu iuteald in toatd lumea, mai cu seama
in si prin mediile politice si religioase.

Daca din punctul de vedere al erminiei ortodoxe, practica pictarii ochiului
incadrat intr-un triunghi sau a aureolei de forma triunghiulara este necano-
nicd, in arta religioasa romano-catolica, triunghiul echilateral este considerat
in mod obisnuit simbolulul Sfintei Treimi. Monseniorul Barbier de Mon-
tault, in lucrarea sa Tratat de iconografie crestind, scria: ,Prin cele trei laturi si
unghiuri egale, triunghiul echilateral este un simbol foarte puternic. El este
reprezentat In aureola de deasupra chipului Tatdlui sau tinut de mainile
Sale. Incepand din secolul al XVII-lea, cind s-a exagerat cu utilizarea acestui
simbol, in triunghi se inscrie numele lui Iehova in ebraicd sau este repre-
zentat ochiul divin atoatevazdtor. Ar trebui sd respingem acest simbol de
vreme ce a fost uzurpat de catre francmasoni: luatd Bisericii, Sf. Treime a
devenit patroana arhitectilor si a zidarilor”®.

Din mdrturia clericului romano-catolic intelegem ca in Biserica Apuseand
simbolul triunghiului Inconjurat de raze, cu sau fdrd adausul Tetragramei

59 Barbier de Montault, Traité dlIconographie chrétienne, 1890, vol. II, pp. 27-28, apud Jules
Boucher, Simbolurile Francmasoneriei sau Arta Regald adusd la lumind i restituitd dupd Regulile
Traditiei Esoterice, trad. Cristina Savoiu, ed. RAO International Publishing Company, Bucu-
resti, 2006, p. 90.
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sau al ochiului, era deja intrebuintat in cult inainte de secolul al XVII-lea.
Chiar dacd nu era incd ,oficializatd” si raspandirea ei in cultul Bisericii era
incd redusa, imaginea graficd a ,Ochiului divin” exista In manuscrisele ca-
balistilor crestini si in paginile scrierilor unor clerici iezuiti. Au existat
situatii cand unii dintre clericii Bisericii Romano-Catolice activau in acelasi
timp si ca membri ai unor confrerii si organizatii de orientare umanista (mai
tarziu iluminista), rezultatul acestor duble apartenente conducand la o uni-
formizare, la 0 migrare In ambele sensuri a imagisticii simbolurilor, pece-
tilor, Insemnelor heraldice, precum si a motivelor din arta decorativa.

Nu mai putin adevarat este si faptul ca, dupa ce simbolul ochiului s-a
raspandit si statornicit in mediile crestine apusene, s-a ajuns chiar in situatia
in care unii membri ai masoneriei sa conteste reprezentarea , Ochiului di-
vin” si a Tetragramei, ca fiind prea legate de religia crestind. Astfel, ei au
cerut Inlocuirea acestor reprezentdri cu alte simboluri (,,Steaua de Foc”, de
exemplu) motivand ca masoneria trebuie sa se afle dincolo de orice religie,
si ca simbolul stelei ar exprima mai bine continutul si idealurile
masoneriei®. Intr-un capitol ulterior, vom incerca sa lamurim cand si in ce
fel a patruns simbolul ,Ochiului divin” in arta culticd ortodoxa, insistand
asupra spatiului romanesc, laic si eclezial.

incepénd cu secolul al XVII-lea, in paralel cu variantele canonice, locul
care marcheaza prezenta lui Dumnezeu in iconografia ortodoxa incepe sa
fie din ce in ce mai dlsputat de imagini importate din arta religioasa apu-
seand. Inainte de a ne angaja in comentarea noilor intruziuni, cu consecinte
dogmatice in spatiul compozitional iconografic, este importantd prezentarea
catorva dintre cele mai intrebuintate simboluri si imagini care indica
prezenta dumnezeirii sau a Tatdlui, pe care traditia ortodoxa le-a omologat
de-a lungul timpului.

Dintre acestea, enumerdm: mandorla, care poate fi intalnitd de la forma
simpld semicirculard, pand la constructii dintre cele mai complexe (in trei sau
mai multe trepte cromatice si valorice); mana care binecuvanteaza din in-
teriorul mandorlei; imaginea lui lisus Hristos bust — frontala sau din profil,
care binecuvanteaza cu una sau cu ambele maini. De la o vreme, Insg, fara a fi
canonica, poate fi Intalnita si imaginea lui Dumnezeu Tatal In chipul unui
personaj batran cu barba alba (avand uneori o aureold de forma triunghiu-
lard in care apare inscriptia: 0.a.v. ) Toate aceste imagini sunt reprezentate,
de obicei, in interiorul mandorlei. Reprezentarea plastica a lui Dumnezeu
Tatal este mtemelata pe o intelegere gresitd a unor vedenii si profetii din
Sfanta Scriptura. ,In toate viziunile Vechiului Testament in care proorocii au
vazut Dumnezeirea, ei nu au vazut natura dumnezeiasca si nici Persoanele, ci
slava Dumnezeirii. Chiar vedenia concretd a lui Isaia «pe Domnul Savaot I-am

60 Jules Boucher, Simbolurile Francmasoneriei sau Arta Regald adusi la lumind si restituitd dupi
Regulile Traditiei Esoterice, pp 92-93.
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vazut cu ochii mei» (6,5) este talcuita de catre Hristos insugi ca vedere a slavei:
«Aceasta a zis Isaia cand a vizut slava Lui»” (Ioan 12,41)%°.

Traditia zugravirii mainii care binecuvanteaza este foarte veche, dar —
daca ar fi sa ludm ca reper ,,Erminia” lui Dionisie din Furna (elaborata intre
anii 1701-1733), care nu aminteste de pictarea ei — de o buna bucata de
vreme aceasta practica a devenit facultativd. Mana Dumnezeiasca profilata
pe bolta cereascd redusa simbolic la o portiune de cerc, era o modalitate cu-
rentd de a reprezenta prezenta sau interventia lui Dumnezeu®?, respectiv
glasul Tatalui din icoana Botezului Domnului. ,Mana, ca simbol al lui Dum-
nezeu Tatdl, nu-I poate fi atribuitd decat in imaginile in care este revelatd
lucrarea treimica, in alte cazuri, de pilda in icoanele sfintilor, acestei maini 1i
este aplicata inscriptia , IC-XC”, sau in locul mainii este reprezentat Tnsu@i
Hristos. Altfel, mana este in general un simbol al Dumnezeirii, ea exprimad
prezenta lui Dumnezeu, faptul ca El Se adreseaza omului. «Si a fost mana
Domnului peste mine»” (Iezechiel 1,4; 2,1)64.

61 Pr. Conf. Dr. Petre Semen, Icoana in Biblie, ed. Fides, Tasi, 1998, pp. 109-110. In interiorul
nimbului triunghiular apare in mod constant inscriptia: 0.&.v. (omicron, omega, ni) = dwv, un
participiu prezent al verbului eiut = a fi. Aceastd expresie este de fapt transpunerea in limba
elind a sintagmei ebraice: WX X 7°aX (ehieh aser ehieh) = «Eu sunt Cel ce sunt»”. ,Cand
Dumnezeu i-a spus lui Moise: Eyw eipt v (trad. Vulgatei: ,Ego sum qui sum”) a vrut sd-i
arate omului ca El este Cel ce fiinteaza prin Sine Insusi, adica este Cel ce nu-Si datoreaza
existenta vreunei cauze exterioare, si totodata si ,Cel vesnic”.

62 Leonid Uspensky, Teologia Icoanei in Biserica Ortodoxd Rusd, trad. de Elena Derevici, ed.
Patmos, Cluj-Napoca, 2005, pp. 173-174. Unul dintre motivele invocate pentru reprezentarea lui
Dumnezeu Tatél este continutul metaforic al profetiei de la Daniel 7,13, unde sunt infatisate do-
ud figuri diferite, avand fiecare numirea sa: Fiul Omului si Cel Vechi de zile. Sfantul Chiril al
Alexandriei, talcuind acest pasaj, spune ca expresia: a inaintat pind la Cel Vechi de zile, nu trebuie
inteleasa ca o Tnaintare spatiala, ci inseamna de fapt ca Fiul a ajuns slava Tatalui. Fiul, iIn umani-
tatea asumata de catre El, a dobandit slava Tatalui, de care nu S-a despartit niciodata dupa
Dumnezeirea Sa, iar vedeniile lui Daniel reprezintd o prefigurare a doua stari ale aceluiasi Hris-
tos, umilit in Intrupare (Fiul Omului) si proslavit in slava Dumnezeirii Sale, ca Judecétor la cea
de-a doua Venire (Cel Vechi de zile). Tot despre Iisus ,,Cel Vechi de zile” se face referire si in
Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul (1,13-18). Hristos Insusi Isi afirm identitatea omeneasci si
dumnezeiasca zicand: Eu sunt (...) Cel ce sunt viu. Am fost mort, si iatd, sunt viu (v. 17-18). De ace-
ea, In orice reprezentare iconografica a batranului cu plete albe, il vedem de fapt pe lisus ,,Cel
Vechi de zile”. , Marele Sinod de la Moscova explica faptul ca inscriptia numelui «Savaot», care
insoteste de obicei chipul lui Dumnezeu Tatél reprezentat in icoand, este incorectd: numele Sa-
vaot, «Care este Dumnezeirea», inseamnad, nu Tatal, ci «kDomnul Puterilor» si se refera la Sfanta
Treime, adica la vedenia proorocului Isaia, in care el vede slava Dumnezeirii, comund Celor
Trei Persoane, Tatal, Fiul si Duhul Sfant, slava aratata prin Cel Care avea sa devina om”. La Si-
nodul al VI-lea Ecumenic (680), arhiepiscopul Ioan al Tesalonicului precizeaza ca nu poate fi
zugravitd In icoane prima persoana a Sfintei Treimi — Dumnezeu Tatal — dar pot fi zugravite icoa-
ne ale Mantuitorului cu titulatura ,Cel vechi de zile”. (vezi Adrian Matei Alexandrescu, Icoana in
iconomia mantuirii. Erminia picturii bizantine, in ,Studii Teologice”, nr. 3/4, din 1998, p. 75).

63 André Grabar, Christian Iconography: a Study of its Origins, Princeton University Press, 1968, p.
40, apud Nikolai Ozolin, Iconografia Ortodoxi a Cincizecimii, Ed. Patmos, Cluj-Napoca, 2002, p. 54.

26



OCHIUL LUI DUMNEZEU

O alta imagine concurentd necanonica, la care am fdcut deja referire si
care constituie de fapt subiectul acestei cdrti, este cea a ochiului in multiplele
sale ipostaze. De cele mai multe ori ochiul este incadrat intr-un triunghi din
care izvorasc raze de lumina. Uneori e inconjurat de trei spade. Dar pana a
se ajunge la aceastd formuld — urmand cronologic etapele aparitiei acestui
simbol —, triunghiul, pe suprafata caruia mai tarziu se va infatisa asa-zisul
,Ochi al lui Dumnezeu”, era reprezentat gol, fara nici o inscriptie. Ulterior,
in mijlocul acestui triunghi se va inscriptiona in limba ebraica numele lui
Dumnezeu m7 = YHWH (Yahweh), sau in limba greacd o 0¢og (Fig. 9).
Intalnim si variante in care in interiorul triunghiului este reprezentati litera
,G”% sau cuvantul latin Lux (lumina) care, In interpretarea cabalistica
inseamnd , Tetragrama a creat cerul si pamantul si ne-a dat lumina”® (Fig.
10). De aici provine si expresia ,Delta de lumina”, A, care apare atat de des
in imagistica cabalistica si masonica.

Fig. 9
Detaliu din Sfanta si Dumnezeiasca Evanghelie, Tipografia Sfintei Manastiri Neamtu,
anul 1845

De cele mai multe ori, cu precddere in afara spatiului eclezial, imaginea
ochiului apare Insotitd de un complex de simboluri precum: triunghiul,
echerul, compasul, piramida, doua coloane, fatada unui templu (fronton

%4 Leonid Uspensky, op.cit., p. 167, nota 6.

65 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. al II-lea, traducerea editiei din
anul 1969, apdruta in colectia Bouquins, ed. Artemis, Bucuresti, 1995, p. 69. De obicei, litera G
incadratd intr-un triunghi este un indiciu cd simbolul apartine unei organizatii secrete de
orientare iluminista, in acest caz, litera G poate insemna: gnoza (cunoastere) sau Dumnezeu
(God 1n englezd). ,Se spune ca litera greceasca y (gamma), sau G, a fost sacrd la pitagoreici,
ca initiala a cuvantului Geometrie”. Vezi Albert G. Mackey, Legendele, miturile si simbolurile
Francmasoneriei, trad. Walter Fotescu, ed. Herald, Bucuresti, 2008, p. 119, nota 128 si Tesu
Solomovici, Romdnia masonicd, ed. Tesu, 2005, p. 127. Cabalistul Eliphas Levi (abatele Cons-
tant) afirma cd numarul trei este redat prin litera ebraica Ghimel, litera G din latina simbo-
lizand hieroglifa sarpelui ce isi devoreaza coada (sarpele Uroboros).

66 John Dee, Monada hieroglificd, trad. Alexandru Anghel, ed. Herald, Bucuresti, 2009, p. 63.
Pentru aménunte, vezi paginile de la 61 la 65 ale cartii lui Dee.
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triunghiular, coloane si trepte), doua maini care se strang reciproc, caduceul
lui Mercur (Hermes) reprezentand doi serpi incoldciti in jurul unui toiag,
balanta, bufnita, sarpele care-si devoreaza coada (Uroboros), trei puncte67 e,
fasciile, vulturul bicefal, paunul, cornul abundentei, boneta frigiand, torta
aprinsa, pelicanul, inorogul, pasarea Pheonix etc. Despre semnificatia unora
dintre aceste simboluri voi vorbi mai detaliat la momentul potrivit.

Fig. 10
Loja ,,Artele Reunite”, Rouen. Medalion din alamd, avand inscriptionatd ,,Delta

” A
1

luminoasa” inconjurata de raze, in interiorul careia se afla litera G.

67 Jean de Pavilly, Bulletin des Ateliers supérieurs, 1938, p.91, apud Jules Boucher, Simbolurile
Francmasoneriei sau Arta Regald adusd la lumind si restituitd dupd Regulile Traditiei Esoterice, pp.
71-74. In masonerie, trei puncte asezate in triunghi echilateral cu varful orientat in sus sunt
un semn obisnuit pentru prescurtare. Denumit ,Fratii Trei Puncte”, acesta simbolizeaza
triunghiul sau tricherul, provenind — potrivit parerii lui Jean de Pavilly — din traditia calfelor
din Evul Mediu (fr. compagnonnage).
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1.2 Imaginea si simbolismul ochiului in diferite religii si culte
1.2.1. Ochiul, simbol si divinitate in Egiptul antic

O incursiune prin istoria religiilor ne va aduce in atentie o diversitate de
arii culturale si cultuale in care imaginea ochiului ocupd un loc important
prin simbolismul si semnificatiile sale, descoperindu-ne posibile corespon-
dente si similitudini — formale si ideatice — cu imaginea simbolica a ochiului
din arta religioasa cregtina.

Talisman, amuleta, simbol divin sau chiar zeitate, imaginea ochiului —
singur sau pereche — indica in panteonul diverselor religii prezenta unor
puteri divine sau atribute ale acestora. Atat amuletele, cat si talismanele sunt
obiecte magice, de magie simbolica (si nu simpatica sau imitativa), ele conti-
nand o parte (pars pro toto) din puterea magica a zeului sau a zeitei pe care le
simbolizeaza®. In Egiptul antic, astfel de amulete din aur, bronz, sticld, sau
mai ales din faianta turnatd, erau asezate in jurul defunctului mumificat si
reprezentau semne hieroglifice, crucea ansata, ochiul lui Horus (udjat),
sarpele cobra (uraeus)®®, soimul reprezentandu-1 pe zeul Horus, scarabeul si
alte animale sacre.

Moartea a fost vdzuta de egipteni in chip diferit in epoci diferite. Dacd in
Imperiul Vechi numai faraonul singur, prin riturile osiriene descrise de
, Textele Piramidelor”, putea sa devina zeu nemuritor, dupd rdscoalele si
miscarile populare de la sfarsitul Imperiului Vechi, toti egiptenii puteau
deveni nemuritori si zei’’. Pentru egipteni, viata dupi moarte insemna
nddejdea unei fericiri vesnice si o ascensiune catre stele a celui rdposat,
asimilat persoanei zeului Osiris in asa fel, incat rdposatul sa ia chiar numele

68 Constantin Daniel, Arta egipteand si civilizatiile mediteraneene, ed. Meridiane, Bucuresti,
1980, pp. 147-148. Jin Egiptul antic erau raspandite amuletele, pe care dictionarul Larousse le
defineste: «obiect ce se poartd la sine din superstitie, spre a se pdzi de primejdii, de boli».
Amuletele trebuie distinse de talismane, termen de origine araba, pe care acelasi dictionar le
defineste: «obiecte Insemnate cu semne cabalistice, cdrora li se atribuie puterea de a aduce

X

fericire, o putere supranaturala»”. Vezi si Nicolae Achimescu, Istoria si filosofia..., pp. 239-240.

69 Ra, zeul soare, avea un ochi strilucitor, fiind infétisat printr-o cobra indltatd cu ochiul larg
deschis, numita uraeus.

70 Constantin Daniel, Civilizatia Egiptului Antic, ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1976, p. 248.
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lui Osiris. (...) Dar, pentru a fi identificat cu zeul Osiris, era necesara
efectuarea unor ritualuri magice extrem de complicate, precum si o viata
virtuoasa in acord cu maat — ,,adevirul si dreptatea”. Inca din timpul vietii
raposatul trebuia sd fi fost initiat ori sd fi luat parte la ,misteriile” lui
Osiris’!.

Fig. 11 Fig. 12
Reprezentari ale ,,Ochiului lui Re” sau ale ,,Ochiului lui Horus” (Udjat). Fig. 11. Podoaba
pectorala din aur cu insertii din pasta de sticla coloratd si pietre semipretioase. Fragment
dintr-un colan de margele descoperit la Luxor, Tn mormantul faraonului Tutankhamon.
Muzeul Egiptean din Cairo. Fig. 12. Bratara din aur, lapislazuli, carneol si faianta, a regelui
Sheshong al IlHlea. Tanis, mormantul lui Psusennes |, dinastia a XXlI-a, (anul 890 1.Hr).

Horus, zeul cu cap de soim, fiul lui Osiris si al lui Isis, era reprezentat cel
mai adesea printr-un ochi, ochiul lui Horus sau Udjat (ochiul fardat sau
literal = ochi ,,sdndtos”). Uneori, era infatisat simbolic printr-un disc solar cu
aripi de uliu. Horus simbolizeazd nemiloasa acuitate a privirii justitiare ca-
reia nu-i scapd nimic din viata intimd sau publicd. Legendara lupta cu zeul
Seth”?, care 1i sparge un ochi, ilustreazi lupta luminii impotriva beznei si
necesitatea de a tine ochiul deschis pe drumul spre vesnicie. Horus apare
mereu luptand sa mentina echilibrul intre fortele adverse si sa aduca
triumful luminii’®. In toate traditiile egiptene, ochiul se dovedeste a fi de
naturd solara si ignicd; el este sursd de lumina si cunoastere. Sarcofagele
egiptene sunt adesea impodobite cu desene reprezentand doi ochi”4,

71 Athanase Negoitd, Gandirea feniciand in texte, studiu introductiv de Constantin Daniel, Ed.
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 11.

72 Ucis si prefacut in buciti risipite de fratele sau, Seth, Osiris a fost resuscitat de Isis si de fiul
sau, Horus. Osiris inviat devine stapanul Lumii de dincolo, instituind propria sa imparatie ce-
reascd, In care nu aveau acces decat cei puri, care trdiesc in armonie cu Maat — Adevarul si
Dreptatea.

73 Jean Chevalier, op.cit., p. 134.
74 Ibidem, pp. 364-365.
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Potrivit cosmogoniei heliopolitane, universul era considerat un urias
trup viu, ai carui ochi sunt soarele si luna. Prin hieroglifele celor doi astri,
egiptenii desemnau vérsta si eternitatea’”. Intruchipat fie ca Ra-Tum, fie ca
Osiris, acest trup poseda o ordine internad de genul aceleia a unui organism —
ordinea cosmico-biologica Maat — care asigura functionarea regulata a orga-
nelor si membrelor sale, (...) pe scurt, viata si sdndtatea lui’®. Zeita Maat e
simbolizata In scrierea hieroglifica printr-un tron sau o pand. Maat este mai
degrabd o energie, o fortd imponderabild, apdruta in omul care face fapte
bune, o armonie pe care Ra a introdus-o in lume””. Zeul Ra sau Tum (Atun)
este soarele, dar ajunge, in anumite perioade si in anumite regiuni ale Egip-
tului, sa intruchipeze intregul Univers. ,Intr-un imn mai nou catre Osiris,
identificat aici cu Ra, se spune zeului: «Tu traiesti din Maat... Ochiul tau
drept [soarele], ochiul tdu stang [luna], carnea ta, membrele tale, suflarea
pieptului tdu si a inimii tale sunt Maat, ..., ceea ce mananci, ceea ce bei..., ae-
rul pe care-1 aspird nasul tau sunt Maat... Tu existi pentru ca exista Maat si
reciproc... Maat e unicul””®,

Desi descrisa ca ,Ochiul lui Re”, aceasta entitate actioneaza independent,
adica poate fi personificatd de altd divinitate. In aceastd situatie, ea se
transforma in Hathor, zeita-vacd, o fapturd indeobste benigna si materna. Pe
de altd parte, Hathor este asociatd Sakhmetei, zeita rdzbundtoare si distruc-
tivd a rdazboiului. , Ochiul lui Re” este simbolul puterii si justitiei ceresti’’.
Credinta primordiald in existenta unei ,puteri” sacre care se intrupa in
feluriti zei a fost factorul important care i-a condus pe egipteni la un oareca-
re monoteism. In cdrtile sapientiale tardive, se pomeneste mereu de ,zeul”,
fard a se mai adauga nici un nume, ceea ce este o mdrturie sigurd de enoteism
(inchinare la un singur zeu), dacd nu de monoteism. Intr-o astfel de carte se
spune cd singurul zeu real al acestei tari ar fi Soarele — Ra, ceilalti zei ar fi

75 Umberto Eco, op.cit., pp. 120-123. In egiptologia contemporana se discut dacs, atunci cand
egiptenii reprezentau eternitatea prin intermediul imaginilor soarelui si a lunii, se aveau in
vedere doud ideograme din epoca timpurie ce redau sunetul r'nb (,in fiecare zi”) si rtr.wi
(,noapte si zi” si deci , intotdeauna”), ori cele doud ideograme reprezentau deja eternitatea ca
in unele basoreliefuri alexandrine (in acest caz, insd, simbolul nu ar fi egiptean, ci ar proveni
din surse asiatice, eventual ebraice).

76 Ton Banu, op.cit., p. 21.
77 Constantin Daniel, op.cit., pp. 242-243.
78 Ton Banu op.cit., p. 20.

79 Michael Jordan, op.cit., pp. 142-143. Oamenii incepurd sa unelteasca impotriva lui Re. Re
convoacd zeii primordiali si le spune: ,...iatd cd oamenii iesiti din ochiul meu uneltesc
impotriva-mi.(...) Maiestatea Sa Nuu spuse atunci: «O, fiul meu Re (...) fie ca ochiul tau sa fie
trimis spre a-i pedepsi pe cei care urzesc faradelegi impotriva-ti»”. Luand forma lui Hathor,
ochiul se va duce, potrivit sfatului zeilor, sa-i nimiceasca pe oameni. Vezi Claire Lalouette,
Civilizatia Egiptului Antic, vol. Il, trad. Maria Berza, ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 204.
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doar organe, pdrti componente sau ,puteri” — cum s-au exprimat teologii
crestini mai tarziu — ale corpului lui Atum-Ra. Doctrina egipteana admitea ca
zeii sunt doar ,nume”, ,apelatii” ce s-au dat diferitelor aspecte ale divinitatii
unice, diferitelor modalititi de manifestare ale divinititii unice Ra-Atum®.

Thoth, zeul intelepciunii, al legilor si textelor sacre, reprezentat ca un scrib,
apare adesea sub infdtisarea unui babuin tinand in maini simbolul ochiului.
Este Luna sau ochiul Lunii si stdpanul socotirii timpului. Fiind curier si
mesager al zeilor, este asimilat de greci cu Hermes®!. In ,Cartea egipteans a
mortilor”, la Descantecul 182, putem citi : ,Eu sunt Thoth, scribul priceput ale
cdrui maini sunt curate, posesorul puritdtii, care indeparteaza rdaul, care scrie
adevdrul, care detesta minciuna, a cdrui penitd apdrd pe Stdpanul Tuturor,
stipan al legilor ce interpreteazi scrierile”®2. Luna sau ,soarele care striluces-
te noaptea”, ochiul stang al zeului Ra, este cunoscut sub numele de Ochiul lui
Horus.

Fig. 14.
Crucea egipteana
ansata.

Fig. 13. Detaliu dintr-un sarcofag egiptean, Madja
(dinastia a XVlll-a), aproximativ 1490-1470 1.Hr.
Lemn pictat, 0, 62 x 1,84 m. Muzeul Luvru, Paris

Fig. 15. Thoth, zeul scrisului, reprezentat
adesea ca un scrib, apare sub infatisarea
unui babuin tinand in maini simbolul
ochiului. Figurina din faianta, Egipt.

80 Constantin Daniel, op.cit., pp. 240-241.

81 Constantin Daniel, Gandirea egipteand anticd in texte, trad. Constantin Daniel, Editura Stiin-
tifica, Bucuresti, 1974, pp. 275-285.

82 Robert Adkinson, Simboluri sacre. Popoare, religii, mistere. trad. Oana I. Zamfirache, ed. Art,
2009, p. 64.

32



