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Muzica tacuta a pietrei

Sculptura ansamblului compozitional al bisericii Manastirii , Sfintii Trei lerarhi” din Iasi

Existd momente unice, cand pronia divina aduna
sub imperativul aceluiasi ideal valorile esentiale ale unui
neam sau ale unei comunitati, raspunzand unei chemari
sau implinind un deziderat indelung asteptat intr-un
mod In care pana nu demult parea imposibil. Un astfel
de moment a fost si zidirea bisericii Manastirii ,, Sfintii
Treilerarhi” dinIasi. Contextul favorabil aproape cd a
impus ca decidentii care contau sd se indrepte deodata
in aceeasi directie, conjugand si potentand reciproc ap-
titudinile unui domnitor generos, gata sa sesizeze opor-
tunitatea clipei cu discerndmantul unui ierarh luminat
de a recunoaste semnele vremii, calitati sustinute in de-
mersul lor ctitoricesc de talentul si intuitia creativa a
unor mesteri capabili sa sintetizeze si s materializeze
in tiparele traditiei bizantine noi formulari artistice.

Suntem 1n anul 1642. Europenii descopera Noua
Zeelanda, Galilei moare vestind lumii heliocentrismul,
Rembrandt picteaza ,,Rondul de noapte”, geniul lui
Velasquez impodobeste Curtea Spaniei, iar Bernini im-
panzeste orasele cu statui si fantani. Versailles-ul nu
devenise incd resedinta familiei regale franceze, iar de
cativa ani se Infiintase Colegiul Harvard, astazi cu
reputatia celei mai vechi universitati din America. Ecouri
ale barocului si ale Contrareformei in plina afirmare

razbat panain Tarile Romane.

Se incheia cel mai stralucit secol al picturii mol-
dovenesti, renumit pentru frescele care invesmantau
zidurile exterioare ale bisericilor, cand voievodul Vasile
Lupu si Sfantul Mitropolit Varlaam terminau de zidit
si zugravit la Iasi biserica domneasca a noii manastiri
cuhramul ,,Sfintii Trei lerarhi”. Pictura moldoveneasca
se distingea deja de formulele interpretative ale artei
iconografice ce particularizau celelalte spatii ortodoxe,
atestand existenta unor bresle de zugravi bine organi-
zate, capabile sd izvodeasca in cadrele ermeneuticii bi-
zantine inedite rezolvari stilistice si tematice. In acest
context pare neobisnuit faptul cd, pentru zugravirea
bisericii ,, Sfintii Treilerarhi”, ctitorii au apelatla serviciile
unor zugravi strdini. Aceasta presupune fie ca la acea
datd nu se mai gaseau printre localnici mesterii potriviti
spre a o zugravi, fie cd ambitiile ctitorilor depaseau cu
mult ceea ce se realizase pana atunci in domeniul picturii
bisericesti in Moldova. Insd nu pictura va face faima
acestei biserici, ci sculptura exterioara, basorelieful in
piatra care se muleaza ca un vesmant inflorat pe intregul
corp al edificiului. Despre unicitatea realizarii in dalta
a fatadelor de piatra filigranate cu motive geometrice
siflorale si despre contextul in care acestea au luat nastere
voiincerca sa conturez intr-un scurt eseu catevaidei si

imagini.
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Cel mai vechi si graitor document care face
referire la actul de nastere al bisericii este pisania din
marmura situata deasupra usii de la intrare, care con-
semneaza: ,,Cu voia Tatdlui si cu ajutorul Fiului si cu
savarsirea Sfantului Dubh, iata eu, robul Stapanului,
Domnului Dumnezeu si Mantuitorului nostru lisus
Hristos, si inchindtor Treimei, lo Vasile Voievod, cu mila
lui Dumnezeu domnul Tarii Moldovei, si cu doamna

noastrd Tudosca si cu daruitii de Dumnezeu copii, Ion

Fig. | ‘e

Fig. 1 Pisania de deasupra usii de intrare

incarcata de simboluri cu atributele catharsice ale unei
ofrande de frumusete materializata in piatra.
Bogatia scriiturii ornamentale a peretilor exteriori

nu este nici consecinta unei extravagante artistice, nici

Fig. 2

voievod si Maria si Ruxanda, am zidit aceasta sfanta
ruga, in numele Sfintilor Trei Ierarhi, Vasile cel Mare,
Grigorie Teologul si Ioan Gura de Aur. Si s-a sfintit cu
mana arhiepiscopului Varlaam la 7147 (1639) mai 6.

Asa cum rugdciunea poate fi, in acceptiunea
unei lucrari ziditoare de suflet, o constructie, tot astfel,
ctitorii , Trisfetitelor” au gandit si au numit intregul an-
samblu de reliefuri ce caligrafiaza zidurile bisericii o

,sfantd ruga”, investind aceasta urzeala ornamentala

Fig. 2 Pisania clopotnitei

calculul unei ravne intelectuale, abundenta decorului
stand sub semnul armoniei si al echilibrului compozi-
tional. Suprafetele parietale se desfasoarad ca o tapiserie

inflorata pietrificata, rememorand simbolic Gradina

" N. Grigoras, Biserica Trei lerarhi din Iasi, Editura Mitropoliei Moldovei si Sucevei, lasi 1962, p. 16, nota 1. Nicolae lorga, Inscriptii din
bisericile Romadniei, t. I, Bucuresti, 1908, pp. 150-159. Dintr-o altd pisanie, aflatd pe vechea clopotnitd, aflam ca aceasta a fost sfintita cu un an

maiinainte, in 1638.
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Edenului intr-un dialog cu diverse ipostaze alegorice
ale Pomului Vietii din Cetatea Noului lerusalim, an-
ticipand si ilustrand frumusetea Impératiei ce va sd vina.
Pentru ca in Ortodoxie frumusetea nu poate fi despartita
de Adevar, omul sfintit de harul Duhului Sfant reflecta
in creatia sa artistic-sacerdotala frumusetea Luminii
Necreate. Neavand ca scop un program estetic autonom,
frumusetea artei eclesiale desemneaza doar o alta forma

cultuala si de oficiere a jertfei aduse Celui ce a facut

Fig. 1

lumea frumoasa.

Fara precedent in traditia arhitecturii noastre,
biserica a fost cel mai important si mai spectaculos edi-
ficiu construit pana atunciin Moldova, un experiment
artistic reusit, de neegalat in singularitatea sa, o zidire
in care s-a investit enorm, intr-o epoca in care standardul
de viatd al majoritatii locuitorilor era mai mult decat
modest, iar vistieria tarii era departe de puterea economica

aunor state care isi adunau venitul de pe intinsele domenii

Fig. 2

Fig. 1 Biserica Mdndstirii ,, Sfintii Trei lerarhi” din lasi inainte de restaurarea lui Lecomte du Noiiy.
Fig. 2 Vedere a bisericii dinspre rasdrit, dupd ultima restaurare efectuatd la inceputul anilor 2000.

coloniale. Nimic nu ar fi fost posibil fara efortul remar-
cabil al ctitorilor, care si-au asumat demersul ca pe o
datorie sfanta, cu constiinta ca nici un sacrificiu nu este
preamare dacd este facut pentru Dumnezeu. Pe temelia
acestei ,sfinte rugi” si-a cladit notorietatea o adevara-
ta institutie eclesiala si culturald, de a cdrei activitate 1si

leaga numele o serie de personalitati, trei dintre ele,

Mitropolitii Petru, Varlaam si Dosoftei, fiind canoni-
zati de Biserica si trecuti in randul sfintilor. Ridicarea
ansamblului arhitectural destinat noului asezamant
monahal isi va dovedi imediat utilitatea, oferind, chiar
in anul 1642, cadrul in care se vor desfasura lucrarile
Sinodului de la lasi, unde, ca raspuns la provocdrile

Reformei si Contrareformei, se vor reafirma valorile
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Ortodoxiei intr-o Mdrturisire de credinti. De fapt, rostul
noii mandstiri s-a dorit a finu doar sediul unei catedrale
mitropolitane, plan care nu s-a mai Implinit, ci si cel de
necropola domneasca si de avanpost al afirmarii dreptei
credinte, in conditiile in care Uniatia rdvasea impreju-
rimile nordice ale Moldovei, iar prozelitismul protestant
ameninta granita de apus a tarii.

Cu sprijinul nemijlocit al lui Petru Movila,
Mitropolitul Kievului, care doneaza manastirii prima
tiparnita din Moldova, apar primele carti in limba ro-
mana, traduse si ingrijite de Mitropolitul Varlaam, un
teolog erudit si un bun administrator, calitati care l-au
si recomandat pentru candidatura la scaunul Patriarhiei
Ecumenice?. Tot el va propune domnitorului Vasile
Lupu construirea primei Scoli Domnesti dupa modelul
Colegiului din Kiev, infiintat si condus de Mitropolitul
Petru Movild, ceea ce se va si infaptui cu ajutorul mi-
tropolitului kievean. Se simtea nevoia unei scoli supe-
rioare pentru tinerii moldoveni, care nu aveau alte optiuni
decat colegiile iezuite.

Accesul lainvatatura sila cunoasterea Scripturii
in limba maternd era mai mult decat o necesitate. Era
nevoie de un raspuns avizat si argumentat, care, con-
textual, sa poata muta accentul de la rationalismul pro-
testant al interpretarii Bibliei catre partea nevazutd si
lucratoare a Bisericii. Astfel, apar scrieri in care se insista

pe puterea lucrdtoare a rugaciunii, se acorda o atentie

deosebitd cultului sfintelor moaste, se tiparesc si se
raspandesc noi acatiste ale sfintilor, se apeleazd la puterea
simbolica si harica a imaginilor sfinte, imbogatindu-se
programul iconografic cu naratiuni pilduitoare si cu noi
modele de virtute. Trebuie remarcat faptul ca maiinainte
ca Vasile Lupu sa aducd moastele Sfintei Parascheva
la Iasi in 1641, exista deja In plan construirea unui
amplasament special, o nisa din marmura in zidul de
sud al bisericii, destinata raclei sfintelor ei moaste.
Daca Vasile Lupu a fost cel care a finantat si
supravegheat lucrarile, un aport insemnat al aspectului
insolit cu care ne incanta privirile basoreliefurile exte-
rioare 1l are, aldturi de arhitect, Mitropolitul Varlaam.
Ideea de a imbraca zidurile bisericii integral cu decora-
tiuni trebuie pusa in legatura cu relatia lui Varlaam,
pe atunci arhimandrit, cu unul dintre predecesorii sai,
Mitropolitul Anastasie Crimca si cu domnitorul Miron
Barnovschi, cdrora le era apropiat si carora le impartdsea
ideile. Acestia au fost, iIntr-un anume fel, indirect, ,, ctitorii
din umbra” ai proiectului complexului monahal de pe
malul Bahluiului, concretizat mai apoi de un alt tandem,
Mitropolitul Varlaam si Vasile Lupu. Nu intamplator
Manastirea Dragomirna, ridicata de Anastasie Crimca
si de Miron Barnovschi, a fost, printre altele?, unul dintre
modelele folosite pentru zidirea Manastirii , Sfintii Trei
lerarhi”. Basoreliefurile turlei bisericii de la Dragomirna,

braiele torsadd, sala gotica a trapezei si zidurile inalte

?Sfantul Varlaam este singurul ierarh roman care a fost propus pentru a candida la scaunul Patriarhiei Ecumenice, f4ra insé a fi ales.

’Planul bisericii Manastirii , Sfintii Trei lerarhi” seamana mult cu cel al bisericii Ménastirii Galata din Iasi, dar recunoastem multe elemente
arhitectonice si decorative asemanatoare celor de lamanastirea Dragomirna.
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Turla bisericii Mandstirii Dragomirna. Detalii

ale fortificatiei* sunt cateva dintre similitudinile si si coordonat constructia si sculptura edificiului. Cer-

punctele comune ale unui proiect pe care Varlaam im- cetarile arata ca acesta ar fi fost din Orient sau chiar

preunad cu Vasile Lupu l-au dezvoltat si desavarsit in din Constantinopol. Semnele lapidare descoperite la res-

ctitoria lor. Varlaam nu era strdin nici de intentia lui
Miron Barnovschi de a aduce la Iasi o tiparnitd, idee
care, dupa cum am amintit, se va concretiza mai tarziu,
prin instalarea ei cu toatd infrastructura necesara in
incinta Manastirii , Sfintii Trei lerarhi”>.

Nu se cunoaste numele artistului care a gandit

taurare de catre Lecomte du Noiliy demonstreaza cao
parte dintre sculptorii si lucratorii in piatra erau occiden-
tali, o altd parte dintre mesteri erau sasi si moldoveni,
iar ceilalti, dupa unii cercetdtori, ar fi fost probabil
armeni sau georgieni®.

Marele merit al mesterului anonim a fost acela

‘Dan Badarau, Ioan Caprosu, lasii vechilor zidiri, Casa Editoriald Demiurg, lasi, 2007, pp. 177, 180, nota 108. Initial, Mdnastirea ,, Sfintii Trei
lerarhi”, asemenea Manastirilor Golia, Galata sau Dragomirna, a fost inconjuratd de un zid de piatrd inalt de 4-5 metri. Solul polonez
Miastkovskirelateaza ca zidul de incinta ar fi fost din caramida.

’Prima locatie a tipografiei a fost la demisolul trapezei manastirii, unde astazi se gaseste ,, Sala Goticd” ce functioneaza camuzeu.

*Dupa semnele de mester descoperite la restaurarea lui Lecomte du Noiiy din 1904, se pare cd cea mai mare parte dintre sculptori erau sasi si,
probabil, polonezi. Contrar unor presupuneri, nu exista indicii ca printre ei s-ar fi aflat armeni sau georgieni. Este curios ca bogatele comunitati
de armeni de pe cuprinsul Moldovei, construind propriile biserici, nu au apelat la mesteri armeni pentru a transpune ceva din ambianta
spirituald a mediului lor de origine. Nici la Dragomirna, a carei turld a fost luata ca model pentru decorul de la Trei Ierarhi, nu au participat
mesteri din zona Armeniei sau a Georgiei. La ,Trei lerarhi”, principiul decorativ este diferit de cel al bisericilor din Georgia, Armenia sau
Caucaz, unde decorul urmareste evidentierea elementelor de structura ale monumentelor (chenare, ancadramente, braie etc.). Faptul ca
unele ornamente sunt armenesti sau georgiene, sau cd obiceiul de a orna zidurile bisericii cu basoreliefuri provine din acea regiune geografica
nu ne garanteaza ca mesterii care au lucrat la ,ITrei Ierarhi” erau de origine din acele tinuturi. De fapt, ceea ce conteaza nu este mana de
lucru, ci conceptul, sinu ar fi exclus ca autorul sau realizatorul proiectului sa fi fost, daca nu un armean, atunci unul care a cunoscut de la
sursa felul de a sculpta astfel de ornamente. Si felul in care arhitectul a ajuns iIn Moldova, direct din patria lui sau via Constantinopol,
conteaza mai putin, dacd rezultatul demonstreazad cd a stiut sa tina cont de intentiile comandatarilor si sd coordoneze o echipd eterogend de
mesteri pietrari. Vezi Ana Dobjanschi, Victor Simeon, Arta in epoca lui Vasile Lupu, ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 42.
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de a fi transpus si materializat in piatra dorintele si
indicatiile comanditarilor — conciliind sobrietatea pe
care o impune statutul unui edificiu eclesial cu libertatea
de exprimare artistica —, creand un spatiu plastic in care
se Incruciseaza analogii grafice si ideatice din cele mai
diverse directii. 5i mai remarcabil este felul in care a reusit
sd gdseasca numitorul comun In asocierea si recitirea
intr-o cheie unica a tuturor motivelor ornamentale pro-
venite din diverse culturi, inzestrand cu un nou continut
incdrcatura lor simbolica.

Pentru unii, monumentul pare o simpla biserica
moldoveneasca pe zidurile cdreia au fost aplicate—randuri,
randuri, fara interstitii, dar cu risipa de imaginatie — o com-
pilatie de ornamente care umplu aleatoriu, de la cornisele
turlelor pana la soclul bisericii, intreaga suprafata exterioara.
Pentru altii, decorul este o harta incifrata de simboluri

ascunse, ale caror intelesuri ii potenteaza valoarea si fru-

Detaliu de la baza contrafortului de sud-vest

musetea, legitimand, in acceptiunealor partizana, prezenta
bisericii intre cele cateva ,, minuni ale lumii”. Un discurs
triumfalist sau unul subapreciativ este la fel de riscant si
de neconcludent in incercarea de a descrie obiectiv rea-
litatea si de a vedea —nici mai mult, nici mai putin — decat
ceea ce este de vazut.

Adevarata provocare a mesterului care a condus
lucrdrile de santier a fost sa adune, sd sintetizeze si sa
armonizeze intr-un tot unitar elemente ale fondului
bizantin cu cele ale ornamenticii orientale, din care nu
lipsesc nici influentele gotice, nici cele renascentiste, toate
altoite pe textura de baza a motivelor populare traditio-
nale locale. Perdeaua dantelata de piatra alba, impresio-
nanta prin vastitatea constant modulata a suprafetei cu
reliefuri plate, este strabatuta de o retea luxurianta de
muluri fine ce itinereaza nesfarsite siruri desfasurate in
zig zag, care se intersecteazd in forme romboidale de
toate mdrimile. Puzderia de fragmente oblice rezultate din
laturile romburilor brazdeaza structura exterioard parietald
si se Intretese cu alte structuri decorative, prelungind
efectul optic de miscare a diagonalelor de pe un rand
pe altul, subliniind astfel liniile de fortd dominante ale
ansamblului compozitional.

Sirurile orizontale suprapuse, ce alterneaza nere-
gulatin registre cu motive, cand geometrice, cand vegetale,
sau combinate fard a fi repetitive ori monotone, sunt
presarate cu rozete si discuri ornamentale a cdror sim-

bolistica poate dobandji, in functie de privitor, conotatii
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Si el cordon torcido simboliza la relacion entre las Personas de la Santa Trinidad, uno de los
haces del trenzado simboliza la Persona de Cristo, el que tiene a los profetas advirtieron que cuando
los tiemposllegaran, restauraria la naturaleza caida del Hombre. Comparando los nombres bajo los
cuales el Mesias era prefigurado por los profetas y aquellos con los que El mismo se llamaba a si
mismo con las denominaciones populares de los caligramas atribuidos a la soga trenzada,
constataremos numerosas similitudes. De este modo, €l es: la via, el agua de la vida, la Fuente, el
baculo, la Estrella, el Vastago, etc. El momento en el que Cristo da a conocer su presencia entre los
hombres, es la encarnacion de la Virgen Maria, evento a través del cual, a la Madre de Dios, en los
cantos de culto, se le atribuyen las mismas denominaciones con las que se identifica también al Hijo:
baculo florido, agua de la vida, el camino, la fuente, etc. Muchas de las alusiones proféticas sobre la
llegada del Mesias unas imagenes alegoricas, senas y elementos del mundo vegetal: ,Saldra una
rama del tronco de Jesé y un retofio brotara de sus raices. Sobre €l reposara el espiritu del Sefior...”
(Isaias, 11.1-2) 0 ,,yo estoy por hacer algo nuevo: ya estd germinando, ;nose dan cuenta? Si, pondré
un camino en el desierto y rios en la estepa” (Isaias 43, 19).

El evento de la encarnacion del Senor divide los tiempos y la historia en dos, como una
frontera entre el Antiguo y al Nuevo Testamento. Como una referencia simbolica entre los dos
mundos, el corddn torcido es la imagen alegorica del evento de la encarnacion, uno de los tres
torrentes que se revierten de la Santisima Trinidad, la fuente de la vida, siendo ésta una expresion
plastica de la humanidad de Cristo. El cordon cifie la iglesia de manera continuada??, como un tallo
sinusoidal, significando, por el recurso a la dinamica del elemento vegetal, que crece sin cesar hacia
laluz, lavidasininicioy sin final.

Aunque parece una soga trenzada, si le seguimos atentamente el recorrido, observaremos
que el retorcimiento de los tres toros no respeta un desarrollo 16gico y previsible de los voliumenes,
el trenzado florido pareciendo mas bien la exposicién de un recorrido con valencias estéticas,
decorativo-simbolicas®® siendo, de hecho, una convencion por la cual se expresa el dogma de la

* Antes de la restauracion realizada por Lecomte du Notiy los contrafuertes de las dbsides eran més bajos y no interrumpian el recorrido del
cordén torcido con excepcion dellado de levante de laiglesia.

*Sobre el cordén torcido que adorna el cuerpo del Monasterio de Dragomirna, la investigadora Mihaela Palade apunta: ,,...dificil de
describir en palabras, es descrito sea como «una soga trenzada» y doblemente retorcida, que «lo cifie todo alrededor», sea como un «cordén
torcido en piedra que junta tres toros y va retorcido alternativamente como una soga» o torcido «como una cuerda, como una especie de
corddn torcido cuando hacia la izquierda, cuando hacia la derecha». «Aparentemente, €l parece ser retorcido, pero en realidad representa
una verdadera ilusion optica, en la cual el cambio de direccion, hacia un sentido o hacia el otro, da la sensaciéon de un retorcimiento que
cambia regularmente de sentido». «El motivo no es nuevo, él siendo utilizado en el drea este-mediterrdnea y armenia, pero aqui, los
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Santisima Trinidad y el de la Encarnacion. Las torsiones del cordon alrededor de su propio eje, a
distancias iguales, ora a la derecha, ora a la izquierda, evoca el motivo del camino, los meandros
apartados deunrio olasoga trenzada connudos, cada torsion del cordon sustituyendo al trenzado
deunnudo. El motivo de la soga con nudos pertenece al simbolismo de la ascension, al motivo de la
escalera o del arbol. Merece la pena recordar en un paréntesis que uno de los jeroglificos egipcios
que representan una soga anudada indica el nombre del hombre o de existencia distinta del
individuo, de la persona®! Por su constitucion tridimensional, el nudo realiza simbdlicamente un
puente entre planos diferentes y, extrapolando, puede ser interpretado como un pasaje entre
mundos distintos. Esta compenetracion de planos de la soga trenzada sugiere la imagen simbolica
del abrazo conjunto, de la pericdresis de las Personas de la Santisima Trinidad desde cuyo seno,
Cristo, al bajar voluntariamente al mundo caido, Se hace hombre por nuestra salvacion.

El trenzado cifie como una correa el medio de la iglesia, el cinturén-pretina siendo un
emblema visible que proclama el poder con el que esta investido el que lo lleva. En algunos
ceremoniales de Corte o en el acto de la toma de habito monacal, el ceniidor es un simbolo de unas
promesas, de una dependencia asumida, una sumision voluntaria a alguien®. La idea mesianica
que recorre los escritos proféticos de Isaias, subrayan la calidad de sirviente de Dios, Ebed-Yahweh,
que asume el Mesias: ,Este es mi Servidor, a Quien yo sostengo, mi Elegido...” (Isaias 42,1). La
calidad de Ebed-Yahweh, siervo de Dios, resulta, entre otras, de la obediencia impecable a la
voluntad del Padre y de la descendencia del Mesias de la casa de David. Ebed-Yahweh es
comparado con un brote, con un vastago, términos que incorporan en ellos mismos la idea de cura-
rey: ,...suscitaré para David un germen justo” (ler. 23, 5-6); , crecié delante de El como renuevo
tierno, como raiz de tierra seca” (Is. 53, 2)%-

El trenzado florido que aglutina multiples significados y sintetiza el contenido de eventos
soterioldgicos, recorre el gigantesco ornato de la fachada, cargado de bajorrelieves, ofreciéndonos
una reduccion plastica y simbdlica de la historia de la Salvacion. El acto de la encarnacion del Sefior
incluye de repente, todos los eventos que, en laiconomia de la Salvacion son marcados como fiestas
(Fiestas Capitales): La Anunciacion, El Nacimiento, La Epifania, etc. Es por ello que, la referencia a
estas fiestas cuando hablamos del trenzado florido es inevitable. Expresado porlaimagen del sol de

maestros orquestaron un motivo bidimensional en clave tridimensional»”. Véase Mihaela Palade, Arhitectura Mdindstirii Dragomirna —
corabie novatoare, in marea de traditii pdstritoare, In Frescele Mandstirii Dragomirna, ed. Mitropolita lacob Putneanu, 2015, p. 16.

*Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit.,, voll, ed. Artemis, Bucuresti, 1994, p. 340.

?Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., pp. 316-340.

* Petre Semen, Introducere in teologia biblici a Vechiului Testament, ed. Trinitas, Iasi, 2008, pp. 89-95.
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la fuente o del tallo regenerador, todos los temas y los simbolos sumados en el trenzado aluden a
una fuente generadora de vida que irriga y nutre todo el contenido composicional tal como la
Santisima Trinidad trabaja y anima el mundo a través de Su energia increada.

El paralelismo en el espejo3 que focaliza el corddn trenzado y refleja bilateralmente los
motivosy las formas con un contenido preponderante floral y vegetal, marcan las tres hipostasis de
la Creacion: la de antes de la Caida, la restaurada por la encarnacién de Cristo y la renovada, en Su
segunda Llegada. Estos eventos representados simbdlicamente por los arboles del Jardin de Edén,
por el trenzado florido y por el arbol de la vida de la Ciudad del nuevo Jerusalén, son puestos en un
didlogo visual por la idea mesidnica que transmite de generacion a generacion la misma realidad
teologica. De lo expuesto hasta ahora, constatamos la existencia de un simbolismo grafico, -
representado por una serie de elementos vegetales como los tallos, sarmientos, vastagos, ramas,
brotes, etc. - por los que se expresa plastica y sugerentemente el acto profético de comunicacion dela
idea mesidnica.

La idea de base y los elementos comunes practicamente nos imponen la comparacion del
vasto bajorrelieve parietal con la composicién monumental del Arbol de Jesé, un tema
frecuentemente abordado en el periodo de gloria del fresco moldavo, con la diferencia de que aqui,
las ramas abarcan de todo alrededor toda la superficie delaiglesia, como una hoguera de vid pulida
por el cincel inspirado del Espiritu. El mensaje de la promesa de la restauracion de la naturaleza
caida que circula desdelos albores de la historia como por las savias de un arbol gigantesco desde la
raiz hasta los tltimos capilares. Recorren y suben en filas, los peldafnos de una escalera cronologica
soteriologica, materializdndose artisticamente por la destilacion de un inédito breviario
dendroldgico desde la sintesis de la imagen de un arbol, hasta la estilizacion de unos brotes y
semillas que estan esparcidos en todo el tejido por nervuras ornamentales. La solucion plastica de
este proceso dindmico es obtenida también por la repetitividad de la configuracion de los discos
solar-florales que acompanan y subrayan los registros del inicio, centro y el final de la narracion

* Solomon Marcus, T. Balanescu, S. Ciobotaru, M. Dinu, Mihaela Dumitru, Stanca Fotino, Irina Gorun, Gh. Pdun, Adriana Polith, I. Radoi,
A. Rogoz, Semiotica folclorului: abordare lingvistico-matematicd, Editorial de la Academia de la Republica Socialista de Rumania, Bucuresti,
1975, pp. 14; 233. A pesar de la apariencia de simplicidad que la creacion folkldrica presenta la mayoria de las veces, se observa en la poesia
popular una arquitectura especialmente compleja que pone de manifiesto ,,fendmenos de paralelismo entre algunas estructuras sintacticas
y algunas estructuras prosddicas, como también algunos tipos de repeticiones, muy escondidas pero también muy profundas”. Me refiero
aqui también a los asi llamados ,lenguajes-espejo, parecidos de alguna manera a las formas palindrémicas o a los lenguajes con
repeticiones, es decir lenguajes que contienen frases de tipo xax o xx, donde x es una frase arbitraria”.
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composicional, y por los acentos contrapuntisticos®® de ciertos motivos decorativos.

Entre los ejemplos de ornamentos mas visibles, que se enlazan y amplifican mutuamente
sus valencias estéticas, por el intermedio del contrapunto, se encuentran las formas rémbicas, y los
discos solares o florales. Al admirarlos uno por uno, la belleza de los rosetones disminuye, pierde la
expresividad inicial. Su mensaje no impresiona tanto como cuando, juntadas en una sinaxis son
contemplados a la vez, en toda su complejidad, o entonces cuando, esparcidas en un perimetro
asequible al escaneo solamente con la mirada, pueden ostentar juntas, toda la riqueza y la belleza
del decorado. Los discos-rosetones, aunque descubren y exhiben paulatinamente la unicidad,
completan a través dela complementariedad y simultaneidad de la recepcion, el discurso plastico
y el mensaje simbodlico. Como un eco que confirma por repeticion, el mismo mensaje o imagen,
levemente diferente de un mddulo a otro, cada disco irradia desde un angulo distinto una , luz”
propia que crece y se amplifica por vertical, junto con el tamano y la densidad de los discos. Del
mismo modo son percibidas las formas romboidales, distribuidas en la fachada del edificio, en una
diversidad de tamafios que se solapan y se combinan con otros motivos geométricos y vegetales.
Estos se interrogan y se contestan unos a otros, por un lado y por otro del trenzado, exhibiendo sus
particularidades, asomandose a ratos desde el cruce de una fila de circulos y de otras formas
amalgamadas, o reencontrandose multiplicados en los trenzados de la laceria que encorseta de
trecho a trecho, sin fin, las superficies exteriores de laiglesia.

Aunque el paralelismo de las tiras horizontales y el alineamiento estricto, el modulo tras
modulo, de los motivos decorativos podrian darnos la impresion de un rigor exagerado, de un
ritmo impuesto por el tamano igual de la distancia entre ornamento, en realidad, la cuadriculacion
resultante no tiene la predictibilidad arida de una tabla matematica, el maestro habiéndose tomado
lalibertad de agrandar o achicar las dimensiones de los modulos y espacios entre ellos, todas, segin
constatamos, en aras de la expresion artistica. Muchos casos de combinaciones imperfectas de las
terminaciones de los ornamentos, de accidentes pequenos, inadvertidas desde la distancia, de

* La técnica del uso del contrapunto, experimentada en todos los géneros artisticos, alcanza en el arte del barroco un virtuosismo y un
refinamiento de alta talla. La aplicacion de la técnica del contrapunto nos ofrece la posibilidad de expresar cosas distintas al mismo tiempo
sin el peligro de crear alguna confusién. Las dos o varias lineas melddicas o figuras plasticas se integran y se completan mutuamente, sin
que alguna de ellas pierda de su personalidad. El efecto puede ser comprobado en una feria de ceramica popular bellamente decorada y
esmaltada. La multitud de los modelos nos abruma y si tuviéramos que elegir alguna pieza, dudariamos porque nos gustaria en igual
medida cualquiera de ellas. Esto se da porque una pieza es bonita en el contexto general de las otras. Los modelos de las ceramicas vecinas
se completan mutuamente y la simultaneidad de la mirada hacia el conjunto entero hace que los motivos circulen de una pieza a otra,
nuestra mirada gozando del panorama entero como de una sinfonia policroma. Cualquier pieza sacada de su contexto parecera mucho
mas modestamente decorada.
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asimetrias imprevistas, de deformaciones por aglutinacion o extension de los intervalos entre
ornamentos, la mayoria de las veces no intencionadas, tienen como resultado el mismo efecto
improvisador de las heterofonias en musica. Presentes también en el desarrollo de las tiras
decorativas y en el discurso melddico popular, las leves aceleraciones o desaceleraciones de la
cadencia, llamadas en el lenguaje musical parlando rubato, son fluctuaciones de la estructura
ritmica, que dan un plus de plasticidad y expresividad®. En el mismo registro de la expresion
musical, pero en la categoria de los accidentes bien dirigidos y bien representados, tanto en el
lenguaje artistico ,,académico”, como en el folclérico, estan las disonancias®.

Usada con buen juicio, la disonancia desempena el papel de subrayar, por un desacuerdo
fino, un aspecto determinado de una composicion, pero sin afectar al equilibrio del conjunto. En el
entorno de las dos bandas de granito negro, el corddn torcido, por contraste, mucho mas luminoso
que el resto de tiras de piedra. Analizado con rigor, constatamos una leve discordancia estilistica
entre el decorado del granito negro que se distingue por un ducto mas sinuoso de los contornos
ornamentales de vision renacentista-barroca — y el resto de las bandas decorativas, caracterizadas
por otro tipo de estilizacidn y sintesis de las formas. El posicionamiento estratégico mismo de las
dos bandas de granito con un acabado especial, pulidas y grabadas con ornamentos de otra factura
nos deja entender que el proceso fue intencionado. El recurso intencionado a ciertas disonancias (en
nuestro caso, el tamafio del contraste valorico y la modificacion estilistica) tiene como propdsito el
aumento de la expresividad y la solicitacion de la atencion del espectador hacia cierta zona de
interés. Por el contraste maximo, llevado casi al extremo en la escalera valdrica, entre el relieve
luminoso del trenzado y el negro lustroso del granito, se persigue destacar un elemento sorpresa,
chocante incluso, considerando el evento extraordinario de la Encarnacion por encima de la
naturaleza del anunciado y llamado por los profetas ,laluz delasnaciones” (Is. 49, 6)

*Inspiradas en el folclore, las dudas y las suspensiones, con conocimiento de causa, del recorrido ritmico que imprime al flujo mel6dico una
elasticidad especifica de equilibrio del tempo, son caracteristicas definitorias también para el lirismo del discurso enesciano.

¥ Andrei Plesu Cilitorie in lumea formelor, ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 92. ,,Desde el punto de vista de la composicion, el barroco retoma
a menudo los esquemas musicales del Renacimiento, pero cambidndoles el peso en un trepidante dinamismo, introduciendo en su
armonia, la disonancia. Véase también Liviu Lazarescu, Culoarea in artd, ed. Polirom, 2009, p. 205, nota 1., Las disonancias, ya sean ellas de
color, de linea, de forma, etc., deben ser consideradas elementos que acentiian una analogia o un contraste. (La idea de un tal tipo de anti-
armonia fue defendido por el americano G. Abbot en 1934)”. Un efecto parecido encontramos en la asi llamada rima inexacta de la poesia
popular. ,El epiteto inexacto deja la impresion de que se trataria de rimas poco logradas como consecuencia de la torpeza de los autores
cuando, de hecho, el procedimiento que designa representa la expresion de un verdadero refinamiento poético. Por malentendido pero con
las mejores intenciones, los recopiladores de folclore, empezando incluso con Alecsandri, se creyeron en la obligacion de corregir las rimas
inexactas, privandolas de esta manera de un encanto que hoy en dia se puede solamente suponer”. Véase también Solomon Marcus, T.
Balanescu, S. Ciobotaru, M. Dinu, Mihaela Dumitru, Stanca Fotino, Irina Gorun, Gh. Paun, Adriana Polith, I. Radoi, A. Rogoz, op. cit., p. 84.
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La bipolaridad de los espacios composicionales, ilustrados simbdlicamente por contenidos que
transmiten mensajes complementarios del Antiguo y del Nuevo Testamento y marcan de manera
topografica, el evento principal que esinclusolallave de la interpretacion del discurso biblico, pero,
segun el mismo modo de pensar, quidsmico, nos deja también la libertad de abordar la narracién
desde cualquier otro lugar de la historia. Por consiguiente, ya sea que elijamos acercarnos a la
semidtica de las ilustraciones en piedra que remiten a los primeros dias de la creacion, o que
dirijamos la atencion hacia los ultimos dias del Apocalipsis — por el intermedio simbdlico de los
motivos que unifican todos los registros, podemos acceder instantaneamente al entendimiento
pleno de todala historia.

Siguiendo el modo en que en el arte popular son estilizados los motivos ornamentales,
podemos identificar dos tendencias; una es la ,, geométrica”, llamada también ,segmentada”, y la
otra que - que a menudo estan muy cerca de los arquetipos naturales — es la de la estilizacion de las
formas sinuosas, con los margenes curvos®. En la superficie entre el trenzado y bordura del zdcalo,
predominan los elementos decorativos estilizados ,, geométricamente”, y en el registro superior,
debido a la riqueza de elementos fitomorfos, encontramos sobre todo el tipo de estilizacion de las
formas con margenes sinuosos y volumenes redondeados. Con mayor frecuencia, al lado de
circulos, van intercaladas combinaciones deformes con contornos curvados y palmeras con
margenes dentados y redondeados. Ambos tipos de estilizacion son compatibles, uno
complementando al otro, de modo que, tanto los elementos geometrizantes como los redondeados,
componen una estructura unitaria y armoniosa del conjunto parietal®.

Podemos observar, en la mezcla de formas esculpidas en la fachada de la , Los Santos Tres
Jerarcas” ornamentos que resultando el desarrollo fractal de unos modulos decorativos, que crecen
y se multiplican similar y progresivamente segtin los principios de la composicion de los arabescos,
sin que los relieves modulados puedan ser nombrados arabescos en el sentido mds pleno de la
palabra. El arabesco es la estilizacion de ultima de unos motivos inspirados en lanaturaleza. El paso
progresivo de la linea viva a la linea ideografica y de la linea ideografica a la linea geométrica,
define el sentido espiritual del arte de los arabescos. La aparicion del poligono regulado en el
repertorio ornamental de los arabescos, transformd el arte drabe en una ciencia exacta, la

* Gheorghe Mardare, Arta covoarelor vechi roménegti basarabene: Magia mesajului simbolic, ed. Cartier, Chisindu, 2016, p. 199.

*Matila C. Ghyka, op. cit., p. 84. Desde una perspectiva distinta, al analizar la estructura de la materia, se ha demostrado que el mundo
organico esta dominado por simetrias pentagonales (en la que rige la seccién de oro), mientras que el mundo inorganico esta dominado por
simetrias hexagonales y ctibicas.
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abstraccion matematica obligando al espiritu amoverse en un convencional absoluto*.

Aunque la riqueza ornamental nos autorizaria a considerar en el mismo nivel las dos
producciones filigranas, los ideogramas convertidos al ethos cristiano, que componen el conjunto
decorativo de la fachada de la iglesia, se distinguen de la factura de los arabescos otomanos por la
riqueza del contenido y la expresividad simbodlico-metafdrica, pero sobre todo por el proceso de
destilacion de una idea transpuesta en un simbolo plastico, caracteristicas intrinsecas de los
arabescos que el lenguaje riguroso de la abstraccion, nacido en la aridez del desierto, no puede
jamas cobrar*!.

A través de las valencias de una imagen simbdlica pueden ser puestas en relacion y se
pueden sobreponer en el mismo plan varias realidades historicas. El motivo del agua bendita y
santificadora, por ejemplo, evocado simbdlicamente en varios momentos de la historia, puede ser
figurado en la imagen del torrente del Jordan, recordando la restauracién de la creacion, puede ser
reflejado por la onda del agua de los rios que regaban la tierra de Edén (Génesis 2, 10"14) o brotaba
del trono del Cordero (Apocalipsis 22, 1), marcando el inicio y el final del mundo y a lo mejor, lo
mas pleno, puede ser encontrado en la imagen de las aguas primordiales por encima de las cuales
el soplo de Dios se cernia” (Génesis 1,2). De este modo, el motivo del agua podria ser identificado
en la fachada recubierta por bajorrelieves, sugerido por el trenzado como representacion del
torrente del Jordan, ya sea como la imagen de las ondas de las aguas originarias que abrevaba la
vida, ilustrada simbolicamente por una estructura vegetal germinadora desarrollada a lo largo del
zécalo, ya sea contornado en la forma del Tiesto o del Arbol Kantharos® recordando la fuente del
aguadelavidadel Jerusalén de Arriba (Apocalipsis, 22, 2-6).

Igual que en las representaciones del arte precristiano, en nuestras tradiciones populares, la
imagen del arbol de la vida ,, result6 de la concepcion del arbol cosmico” siendo bastante cercana al
prototipo de los arboles nombrados , biblicos” e ,iranies”. A veces, estos tienen en sus copas la
imagen de unas frutas grandes y aves y troncos, con la parte inferior algo mas gruesa se asocia la raiz
del arbol*® . Si en la imagineria religiosa de otras culturas el arbol es un simbolo de la regeneracion
vegetal y de la naturaleza, en la iconografia popular cristiana el arbol de la vida aparece bajo la

“Elie Faure, Istoria Artei: Arta medievald, trad. Irina Mavrodin, ed. Meridiane, Bucuresti, pp. 226, nota 1; 228. Una férmula extraia del
poligonoy reducia al poligono todos los motivos geométricos de la ornamentacion.

“Elie Faure, op. cit., pp. 225-226.

* EI Arbol Kantharos toma su nombre de aquel tipo de anfora (kantharos) en el que se llevaban cierto tipo de ofrendas a los templos greco-
romanos. La forma del anfora se encuentra también en ciertos vasos de culto bizantinos.

* Gheorghe Mardare, op. cit., p. 147.
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forma de la cruz con hojas o del Arbol-Cruz, imagen que puede ser asociada a los simbolos
ascensionales como: la escalera, el pilar, el cetro, el baculo, la montana, etc. Una de las imagenes
simbolicas mas significativas encontradas en el decoro de ,Los Santos Tres Jerarcas” es una
variante del Arbol de la Vida, representado bajo la forma de la cruz llena de brotes y hojas, cuya raiz
laberintica recogida en si misma, expresa el poder y la santidad de la Deidad Que se es a Si misma
fuente eternay Se daatodos.

La representacion del arbol genealdgico de Cristo, acudiendo a la imagen simbolica del
Arbol de Jesé, aunque no esta descrita de manera gréficamente explicita, esta contenida en la
cronologia biblica y es marcada plasticamente en la fachada por eventos histéricos-clave, que
pueden ser deducidos también del conocimiento de las costumbres de decoracion en fresco de las
superficies exteriores de las iglesias. Durante el gobierno del Obispo Metropolitano Varlaam, se
atestiguan las ultimas representaciones mayores en fresco de los exteriores de las iglesias en
Moldavia. De este modo, la iglesia ,,Santo Elias” de Suceava ha conservado aun, en estado bastante
deteriorado, una pared exterior pintada en fresco donde, en la base de la escena de la escalera de
San Juan Climaco, aparece representado también el Obispo Metropolitano Varlaam bajo la
inscripcion: ,, Arzobispo Varlaam, Obispo metropolitano Suceavschi”44. Es posible que en la pared
opuesta, hoy dia completamente deteriorada, haya sido pintada la escena del ,, Arbol de Jesé” tal
como se le puede seguir viendo en el monasterio de Humor, en unos cuantos fragmentos
conservados también en la pared nordica.

Como un preludio, conocido y admirado también por el Obispo Metropolitano Varlaam, la
cupula delaiglesia Dragomirna, anuncia un cambio de lenguaje, un experimento escultural inédito
en la arquitectura moldava, adoptado y realizado posteriormente con un gran arte en toda la
superficie del exterior de la iglesia de ,Santos Tres Jerarcas”. Las escenas exteriores pintadas
antano en fresco estan contadas de nuevo, en piedra, en un lenguaje de factura totalmente distinta.
La incompatibilidad de la iconografia bizantina con la escultura tridimensional, cultivada en las
iglesias del Oeste de Europa fue un factor decisivo en la eleccion del lenguaje simbolico del
bajorrelieve como medio de expresion. El deseo de Anastasie Crimca de realizar en Dragomirna
una sintesis entre las aspiraciones verticales de los volimenes de las iglesias del Oeste y la belleza
de los arabescos en piedra que adornan los edificios orientales, fue supervisado y temperado por lo
especifico de los dos espacios cristianos. La diferencia entre el mundo bizantino y del oeste,

* Pr.Prof. M. Sesan, Biserica , Sfantul Ilie” din Suceava, Revista Mitropoliei Moldovei si Sucevei, ianuarie - februarie, 1959, p. 84.
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renacentista, se resume en la distincion que existe entre la disciplina y la armonia®>. Lo que
caracteriza losideogramas simbolicos son el equilibrio geométrico y la simetria, especificidades por
las cuales se puede expresar una realidad sobrenatural, no contingente, en oposicion con el
principio de la imitacién de la verdad de la naturaleza. Estas sintesis formales, aparentemente
abstractas, son imagenes de un mundo ideal, imposible bajo la relacion de la plausibilidad realista,
pero también un intento plastico de adecuacion al imperativo de la representacion de una realidad
transcendente, de lo absoluto*t-

Dirigida primeramente a los contemporaneos, lo que nos parece hoy un relato dificilmente
descifrable, era para ellos unalectura mucho mas asequible. Aunque los motivos de la fachadano se
encuentran de manera idéntica en el registro de ornamentos populares rumanos, parece ser que los
que se ocupaban con el arte del tejer y del coser, eran los mas avisados intérpretes y cultivadores del
vocabulario simbolico. Puede que la tradicidon de decorar con bajorrelieves el exterior de las iglesias
se habria perpetuado sien la direccion del pais no se hubiesen instalado los principes fanariotas. Sin
tener la perspectiva de la estabilidad del principado, los dirigentes dejaron de invertir en tan gran
medida en las edificaciones eclesiasticas. De otro modo, hubiésemos tenido muchas mas iglesias
ornamentadas en el exterior con bajorrelieves igual que en Armenia o Georgia, pero impregnadas
por lo especifico de nuestra area religiosa y cultural.

Las fotografias antiguas muestran que antes de la restauracion realizada por Lecomte du
Noiiy los ornamentos esculpidos en piedra no se rejuntaban como ahora, sino que se interrumpian
con molduras, en cada trozo de piedra, el aspecto general de la superficie siendo mucho mas
fragmentario. La desaparicion de las zanjas que limitaban la superficie de cada fragmento, despejo
mucho el fondo, poniendo de relieve los contornos de los ornamentos esculpidos. Del analisis
sumario de unas cuantas filas clave podemos intuir el mensaje general de la composicion como
cuando, leyendo solamente el subtitulo de un libro podemos darnos cuenta, sin entrar en detalles,
de su contenido. Pero no todas la filas esculpidas en la fachada tienen la misma altura y tampoco
todas llevan el mismo bagaje informacional. Existe un contraste sustancial entre la talla de la fila
denticular y la altura de la fila con nichos con vasos decorativos. Igual que las estriaciones de la
seccidon del tronco de un arbol, segiin las cuales distinguimos los anos mas lluviosos de los mas

* Andrei Plegu, op. cit., pp. 89-90. La disciplina estd bajo el signo de la necesidad, de lo inevitable y del rigor de la ley, lo que en el arte se
expresa a través del equilibrio geométrico. La armonia que persigue el Renacimiento esta bajo el signo de lo irresistible y de la gratuidad, de
lo experimental, que se manifiesta en el arte a través de la armonia orquestal.

“Marin Gherasim, op. cit., pp. 136-137. El espiritu humano necesita la simetria. El se expresa por la simetria compleja de las polaridades, de
la complementariedad, delasideas equivalentes, apuntando siempre haciala verdad y el equilibrio.
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secos, la sucesion de las filas — algunas con brotes y follaje, otras mas pobres e incluso aridas —
parecen evocarnos la diversidad de los periodos historicos o el desarrollo de un area musical en el
cual distinguimos algunos pasajes en pianissimo, apenas susurrados, alternado con porciones
acentuadas que culminan con fortissimo.

La fila base, ubicada entre los peldafios del cimiento y la bordura superior del zdcalo, parece
de alguna manera, aislada de la agitacion de arriba y la bordura de piedra perfilada, colocada
encima como un tejado, sittia la hilera ornamental si no fuera del conjunto composicional, entonces
al margen inferior del tejido petrificado, como si fueran los flecos del recubrimiento de una
extendida Mesa Sagrada. Expresada por la repeticién de los motivos del Arbol de la Vida en
combinacion con el de la onda del agua (del torrente), las imagenes simbolicas de los mdédulos de la
danza de la fiesta infinita, nos recuerdan el periodo edénico, los tiempos de los protopadres, antes
de la caida. La doble capsula de brote-sarmiento es, tal como el cono de abeto (picea, etc.), una
reduccion simbolica y una estilizacion maxima de un arbol, de cuya copa se asoman, de repente,
raices cuyo trenzado con las raices vecinas sugiere las olas de las aguas primordiales. La
multiplicacion del brote-sarmiento con el coronamiento de los inicios de su afirmacion y con los
rizomas que se pliegan sobre la forma de las olas del torrente, evoca el tema de la fuente, fuente de
energiaregeneradora y el estado de comienzo del mundo.

En pendan con el brote-sarmiento o el drbol-raiz de la vida que ilustra simbolicamente los
albores de la historia, en el registro superior, desde debajo de los grandes nichos con arcadas
trilobuladas, se asoman las ramas de un tipo distinto de arbol. Es la variante del Arbol Kantharos (o
Tiesto), de origen griego, motivo que aparece también en la iconografia de las representaciones
esculturales de las lapidas funerales de aqui*’.Por encima de las arcadas trilobuladas, decoradas
con vasos de los que se alzan ,,ramos de flores”, esta sobrepuesta otra fila de niches que se avecina
con la cornisa, in cuyo interior estan ubicados los discos con simbolos solares. Las ultimas dos filas
de arcadas abundan en palmetas trenzadas con los zarcillos de una especie de frutas-flores
estilizados, que describen la forma de unas habas con las semillas a la vista. Como las ventanas de la
casa del Padre celestial, donde ,,muchos cuartos hay” (Juan 14.2.), los nichos de la fila superior estan
separados por cornisas en relieve alto. Debajo, las hornacinas con cestos de flores estan limitadas
por columnitas, todos los espacios exteriores estan adornados con estas frutas-flores envueltas por
hojas. Las columnitas, con anulete en el medio, estan compuestas por dos conos de abeto
sobrepuestas y alargadas, cuyas semillas alveolares forman una estructura escamosa.

 Gheorghe Mardare, op. cit., pp. 148-149. Del tema EI drbol Kantharos deriva también el tipo de &rboles-flor o drboles candeldbricos, tan a
menudo encontrados en el arte de las alfombras tradicionales rumanos, que sugiere laidea delanaturaleza divina delaluz solar.
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