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CUVANT INAINTE

Pictura de icoand este o arti traditionald care isi are originile in vea-
curile timpurii ale crestinismului si care a avut si are un rol distinct in
traditia ortodoxd. Acest rol s-a ficut simtit in si dupa controversa ico-
noclasta care s-a desfasurat in Imperiul Bizantin in secolele al VIII-lea si
al IX-lea. Pentru ortodocsii crestini, locul icoanelor si venerarea lor in
cadrul cultului privat i public au fost stabilite de citre cel de-al Sapte-
lea Sinod Ecumenic tinut la Niceea in 787 si reafirmate dupi infrin-
gerea definitivd a iconoclasmului prin ,Triumful Ortodoxiei” in 843.
In secolele care au urmat canoanele iconografiei s-au dezvoltat nu nu-
mai in Imperiul Bizantin, dar, de asemenea, In zonele — mai ales
slave — care au acceptat crestinismul de la bizantini. Aceste regiuni
au inclus Romania, unde crestinismul deja prinsese radicini in seco-
lele timpurii cand aceasta era inci o parte a Imperiului Roman, dar
unde traditia picturii de icoand incepe si infloreasci in secolul al
XIV-lea, mai mult sau mai putin simultan cu declinul inexorabil al
Imperiului Bizantin. Inflorirea culturii bizantine in secolele de dupi
pribugirea finald a Imperiului Bizantin din 1453 a fost numiti de ma-
rele istoric roman Nicolae Iorga, ,Byzance aprés Byzance” — »Bizant
dupi Bizant”.

Desi este o arta traditionala care s-a dezvoltat timp de mai multe se-
cole, in perioada timpurie moderna pani in secolul al XIX-lea, pictura
de icoani a cunoscut o crizi sub influenta artei occidentale.

Recuperarea artei traditionale este o istorie remarcabili a redoban-
dirii unei traditii. Cea mai mare parte a acesteia este cunoscutd in
Occident — daci este — ca o serie de initiative individuale asociate cu
nume precum Leonid Ouspensky si pr. Gregory Krug, exilati rusi din
Franta, si grecul Fotis Kontoglou. Realizirile lor apartin primei juma-
tati a secolului al XX-lea. :

Totusi, inca din secolul al XIX-lea Biserica Ortodoxid Romaini a in-
ceput o intreprindere similard de recuperare a traditiei autentice in
pictura de icoand, dar nu una’ individuald, ci una initiatd de o actiune
sinodica a Bisericii. Exceptionala carte de fati scrisi de Elena Ene
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D-Vasilescu este despre aceastd poveste a recuperdrii traditiei, prezen-
tati in contextual ei istoric. in miezul evenimentelor conectate cu
acest sinod se aflid unul din marii artigti romani ai secolului al XIX-lea,
Gheorghe Tattarescu, a cirui poveste este, de asemenea, naratd aici.

Initiativele secolului al XIX-lea s-au dezvoltat in secolele urma-
toare si dr. Vasilescu aduce multd lumind in aceasti problemd prin
prezentarea discutiilor pe care le-a avut cu iconari care lucreaza acum
in Romania. Aceste discutii se referi la educatia pe care o primesc aces-
tia, la problemele cu care se confruntd gi nu mai putin se referd la
modul in care concep ei icoana in relatie cu alte forme de artd, fie
aceasta religioasd sau seculard. Convorbirile fac referire si la rolul
méndstirilor in pastrarea traditiei si, de asemenea, la initierea unor noi
pictori in rigorile acestei traditii.

Aceastd carte remarcabild umple un gol in numarul mereu in creg-
tere al cirtilor despre pictura de icoand, in mod particular prin mo-
dul in care aratd rolul special pe care Romania l-a jucat si continua
sd-1 joace in dezvoltarea si pdstrarea artei icoanei.

prof. Andrew LOUTH




INTRODUCERE

Cartea de fatd analizeaza modul in care traditia Bisericii Ortodoxe cu
privire la pictura de icoand si fresci s-a manifestat de-a lungul istoriei
tarii noastre, cu accent special pe perioada cuprinsi intre a doua ju-
mitate a secolului al XIX-lea si contemporaneitate. Fenomenul roma-
nesc al picturii de icoand este prezentat in contextul politic-cultural
intern si extern. Se cerceteaza si daci si in ce fel icoanele zilelor noas-
tre (Incd) se mai potrivesc conceptiei iconografice bizantine, iar daci
asa stau lucrurile, in care din variantele ei.

Se stie acum ¢ pictura de icoand in Imperiul Bizantin a cunoscut
perioade de alternantd a stilului abstract, auster, in care fetele sfin-
tilor nu reflectd nici o patimd omeneasci, si perioade caracterizate
printr-un stil de picturd naturalist, cum a fost, de pildi, secolul al IX-lea.
Unele icoane din secolul al VI-lea din Ministirea Sfanta Ecaterina, Si-
nai (de exemplu cea de mai jos, fig. 1) si celebrul mozaic ce o repre-
zintd pe Maica Domnului in absida Bisericii Sfanta Sofia din Con-
stantinopol, despre care se va vorbi in capitolul al IlI-lea — ambele
lucrate in maniera naturalista practicatd uneori si in prezent — dove-
desc aceastd alternanti, si uneori coexistentd, abstractie-naturalism in
pictura de fresci si icoana.

Fig. 1. Fecioara intre Sf. Teodor si Sf. Gheorghe,
icoani encaustici, secolul al VI-lea. 68.5x49.7 cm,
Sinai; Konstantinos A. Manafis (red.), The Trea-
sures of the Monastery of Saint Catberine, Ek-
dotike Athenon, Athens, 1990, pp. 138-139 (fig. 4 in
cartea respectivi). i
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Aceste exemple contrazic conceptia larg raspanditd cd icoanele si
frescele bizantine sunt exclusiv reflectii ale unor forme ,intepenite” sau
concretizdri ale unui proces de ,dematerializare” sau chiar deformare
anatomicd a corpului persoanei sfinte pictate.

Subiectul icoanei este abordat in carte si din punct de vedere al
profesiei de iconar. Aceasta Inseamnd cd iconarii insisi prezintd modul
in care au fost respectate cerintele profesiei lor in Romania in trecut si
cum se desfasoard acest proces astizi, in mediul monastic si in cel se-
cular. Din discutiile purtate cu 27 de iconari a rezultat ci, pe langa a avea
talent artistic si a studia, este esential ca cei care practicd profesia de
pictor de icoana si fie oameni cu credintd in Dumnezeu, sa detind cu-
nostinte teologice si sa trdiascd o viatd purd. Ei au vorbit despre modul
in care isi fac ucenicia, despre felul in care respecta regulile canonice,
despre tehnicile pe care le folosesc in pictura de fresca si icoana si des-
pre atitudinea lor fatd de munca proprie.

In cadrul prezentului demers investigativ mi-am propus si dove-
desc cd, in pofida varietatii manifestate astazi in interiorul fenome-
nului picturii de icoana si fresca, care se observd acum in bisericile
romanesti duce, totusi, gandul citre Bizant. Credem ca se poate spu-
ne In mod Indreptatit cd Traditia cu ,T”, a inclus si sintetizat di-
versele ,traditii” ce s-au manifestat in timp in pictura icoanelor din
Romania.

Inainte de a intra in detalii, voi prezenta succint pasii urmati in ela-
borarea acestei cdrti, mai ales fiindcd acest lucru imi ofera posibili-
tatea de a recunoaste ajutorul pe care l-am primit de la diverse per-
soane si, in acelasi timp, de a le multumi pentru acesta.

In timpul cercetirii realizate in vederea redactirii acestei cirti (ba-
zate pe teza mea de doctorat sustinuta la Universitatea din Oxford)
am realizat interviuri cu pictori de icoane, cu persoane implicate in edu-
carea acestora sau avand diferite pozitii in conducerea Bisericii Ortodoxe
Romane, ceea ce le-a permis si ma ajute cu informatiile necesare.

In vara anilor 2001 si 2002, in timpul cercetirii de teren efectuate in
tard, am intervievat 19 iconari si restauratori, precum si opt studenti ai
Facultdtii de Teologie, sectia ,Pictura icoanei”, din cadrul universi-
tatilor din Bucuresti si Iagi. Rezultatele sunt comentate in capitolul al
V-lea. Pe langa interviuri, am discutat cu Decanul din perioada res-
pectivd al Facultatii de Teologie din cadrul Universitatii din Bucu-
resti, pr. prof. Neculai Necula, care era si presedintele Comisiei de
Picturd de pe langa Patriarhia Romani. Principala activitate a comisiei
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este coordonarea picturii bisericesti in strinsd cooperare cu Directia Pa-
trimoniului Cultural National pentru restaurarea de icoane si fresce. Se
pare cd aceastd comisie este singura institutie cu un astfel de obiect de
lucru in lume. Am discutat, de asemenea, cu pirintele Emilian Sti-
nescu, consilierul la vremea respectivi al Patriarhului Bisericii Ortodoxe
Romane pe probleme economice, care mi-a oferit (permitindu-mi si fac
o copie) lista oficiald care include aproximativ 500 de iconari si restau-
ratori atestati de Comisia de Pictura. Lista se modifica prin adiugarea
de noi nume si uneori anumiti iconari fie inceteazi si picteze dupi o
anumitd varstd, pastraindu-si de reguld (in virtutea faptului ci lucreaza
si In domeniul educatiei) anumite atributii didactice, fie pleaci in strii-
ndtate pentru a picta in tari precum Germania, Grecia, Liban si Siria.
Insd procentul persoanelor care fac aceasta nu este semnificativ. Nu-
marul celor care se adauga si al celor ce dispar de pe listd este aproxi-
mativ egal, de aceea lista rimine cam la acelasi numir de 500.

M-am informat in privinta profesiei de iconar si de la dr. Merisor Do-
minte, lector in iconografie la Facultatea de Teologie Ortodoxi a Uni-
versitdtii ,Al. I. Cuza” din Iasi, precum si de la dr. Stelian Onici, lector
la Facultatea de Arte a aceleiasi universititi. Am intilnit aceste doui
cadre didactice prin intermediul Marinei Vraciu, doctor specialist in limba
si literatura rusd in cadrul universititii iesene sus-amintite.

In mod traditional educatia iconarilor din tarile ortodoxe a fost con-
centratd In mandstiri. Educatia iconarilor din Romania este in prezent
structuratd pe doud nivele: la nivelul Invitimantului secundar, in
licee specializate in arte si stiinte umaniste unde exista sectii de pic-
turd a jcoanei, si la nivelul invitimantului superior, fie in cadrul fa- .
cultatilor de Teologie, fie in cadrul celor de arte unde existi sectii
care se ocupd de studiul icoanei. Dupd absolvirea liceului, studentii pot
urma fie o perioadd de ucenicie pe langd un maestru pentru o peri-
cadd de aproximativ doi ani (in jur de 600 zile lucritoare), fie pot
alege o specializare in cadrul invitimantului superior, urmata de o pe-
ricadd mai scurtd de ucenicie (aproximativ 365 zile lucritoare). Unii pot
alege, de asemenea, si se retragd Intr-o manadstire si isi pot continua
acolo educatia in pictura de icoand; ei pot face aceasta si dupa absol-
virea facultatii.

Pe langa studierea surselor din biblioteci, am consultat documente
care se afla chiar in biserici (brosuri si scurte istorii scrise fie de cir-
turari renumiti din zond, fie dé credinciosi bine informati), precum si
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programele scolare. Am gasit informatii despre pictura bisericilor roma-
nesti si pe Internet, dar pe acestea am incercat, in general, si le verific
in cirti. Cercetarea mea de teren a implicat sederi si vizite in diverse
locuri in care se afld iconarii si lucririle acestora: biserici aflate in pro-
ces de picturi si/sau restaurare si ateliere de pictura bisericeascd. Am
avut si intdlniri de lucru legate de pictura icoanei (de exemplu, la Cen-
trul de Restaurare ,Resurrectio” din Iasi).

Cu regretul ci a fost imposibil sa prezint chestionarele complete la
care au raspuns iconarii (peste o sutd de pagini), am inclus in carte
cea mai mare parte a raspunsurilor acestora, precum si reproduceri si fo-
tografii de icoane din cirti si de la locurile vizitate.

Capitolele cartii sunt structurate dupa cum urmeaza: capitolul I se
referd la comunicarea din sfera artei bisericesti care a avut loc intre
tarile care s-au aflat in sfera de influentd a Imperiului Bizantin si, de
asemenea, la comunicarea dintre crestinismul oriental si cel occidental,
dupd Schisma din 1054. Tot aici sunt mentionate lucririle de speciali-
tate consacrate acestui subiect. Se oferd, de asemenea, detalii despre
ceea ce a Insemnat cea de-a treia etapd din iconografia bizantind pentru
stilul romanesc de picturd bisericeascd. Se va analiza si locul Ro-
maniei in procesul de comunicare din domeniul picturii de icoana.

Capitolul al II-lea descrie modul in care a apdrut la noi un stil dis-
tinct de pictura bisericeascd, diferit In anumite privinte de oricare alt
stil de descendenta bizantina, precum si natura si gradul de corupere
a traditiei picturii bisericesti datoritd influentei occidentale; o sd se puni
accent pe situatia din secolul al XIX-lea. Capitolul al Ill-lea se con-
centreazd asupra cerintelor canonice ale profesiei de iconar si asupra
rolului mandastirilor In pregatirea §i asigurarea muncii iconarilor in
trecut si in prezent (majoritatea din randul calugdrilor insisi). De ase-
menea, o serie de iconari care au trdit inainte de secolul al XIX-lea
sunt prezentati aici. In capitolul al IV-lea se vorbeste despre Gheorghe
Tattarescu, pictor care a exercitat o influentd considerabild asupra pic-
turii de icoand si frescd din Romania. Tot aici este prezentatd si Decizia
Sinodului Bisericii Ortodoxe Romane din anul 1889 prin care s-a ho-
tarat intoarcerea la stilul ,bizantin”, precum si masurile luate de Bise-
ricd pentru a o implementa. Capitolul al V-lea reproduce interviurile
pe care le-am avut cu iconari contemporani, in care se pun intrebdri des-
pre respectarea traditiei picturii de icoana si despre cat de important este
considerat In prezent acest lucru, discutandu-se si despre modul in care
comunismul a afectat, daci a fost cazul, pictura bisericeasci. In capitolul
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al VI-lea se trag concluziile: descrierea cea mai potrivitd a situatiei ac-
tuale din pictura bisericeasci din Romania este in termeni de coexistenta
a icoanelor pictate in mai multe modalititi, toate sub ideea generali a
unei picturi bisericesti de traditie bizantina.

Intrebdrile la care aceastd carte urmeazi si rispundi sunt urmi-
toarele: ce este bizantin si ce este element local 1n pictura de icoani si
murald traditionald din Romania? Care sunt caracteristicile, in gene-
ral, ale stilului picturii bisericesti din tara noastra?



	poza437
	poza438-1
	poza438-2
	poza439-1
	poza439-2
	poza440-1
	poza440-2
	poza441-1
	poza441-2

