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CONFLICTUL SI PRINCIPIUL DIALOGIC
IN GENUL DRAMATIC

1. Note sumare despre conflict.
O abordare psihologica si sociologica

enul dramatic Tnsumeaza totalitatea operelor literare create in forma
de dialog, pentru a fi reprezentate pe scend. Aceste opere sunt numite
piese de teatru.

Prin dialog se intelege convorbirea intre doua persoane. In piesele de teatru
dialogul se desfasoara intre personaje pentru a dezvalui un conflict.

Prin conflict, se intelege un dezacord, o opozitie deschisa, o tensiune creata
in cadrul unei relatii umane, o luptd intre doud sau mai multe persoane (perso-
naje), purtitoare (reprezentante) ale unor convingeri, atitudini sau interese diferite.

Conlflictele pot fi de o infinita varietate. Ele sunt obiectul de studiu al unor
stiinte atat de diferite precum psihologia, sociologia, strategia militard, polito-
logia, polemologia, culturologia (in cazul unor conflicte interculturale), diplo-
matia (inteleasa ca stiinta si arta a negocierii Intre state), dreptul, istoria etc.

Marea varietate a conflictelor fundamenteaza exceptionala diversitate tematicd
a operelor literare care formeaza genul dramatic.

Oricare ar fi natura conflictului, el se manifestd mai intai pe plan psihic.
Persoanele (personajele) angrenate in conflict trdiesc intr-o stare de tensiune
care produce o disputd, respectiv o luptd pentru intaietate (pentru transarea de-
zacordului in favoarea uneia dintre ele).

Conflictul poate avea o sfera mai restransa sau mai larga de manifestare.

Un conflict interior, la nivelul unei singure persoane (la nivel intrapsihic)
duce la trairi obsedante, la adversititi intre sentimente, la tendinte sufletesti
contradictorii, la sfasieri launtrice, la dezorganizari ale vointei si puterii de judecata.

In cazul conflictului interior, persoana se simte solicitata la fel de intens de
dorinte divergente, care sunt incompatibile, fapt care duce uneori la stari nevrotice.

Mari maestri ai reliefarii pe plan literar ai unor astfel de stari au fost scrii-
torii F. M. Dostoievski si Gib I. Mihaescu.

De cele mai multe ori conflictele interioare ale unor persoane sunt o conse-
cintd a faptului céd tendintele (pulsiunile) lor sufletesti sunt reprimate de con-
textul social, moral, cultural in care acestea traiesc.

Incompatibiliatea dintre dorintele unei persoane si sistemele de valori ale
societatii in care ea triieste se poate manifesta insa, nu numai pe plan interior (la
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nivel intrapsihic), ci si in unele dintre actiunile ei exterioare, fapt perceput ca o
abatere de la normele unanim acceptate.

Conlflictul interior devine astfel un conflict al persoanei cu semenii ei.
Conflictul 1si largeste sfera de cuprindere. El se manifestd ca antagonism,
disfunctie, confruntare si chiar ca angajare in lupta. Conflictul intrapsihic devine
conflict social.

Uneori conflictele sociale pot capata o mare amploare. In acest caz
conflictele se manifestd ca revolte, ca dereglare a ordinii sociale interne sau
internationale, ca razboaie. Variate cauze morale, economice, politice, culturale
pot sustine si amplifica marile conflicte, desfasurate ca razboaie.

Istoria umanitatii este profund marcatd de nenorocirile si dezastrele a
numeroase razboaie. Toate au avut si au un caracter devastator.

De aceea conflictele sociale si politice au fost analizate si interpretate de
numerosi teoreticieni.

Printre marii teoreticieni ai conflictelor sociale si politice se numard Niccolo
Machiavelli (1469-1527), Thomas Hobbes (1588-1679), Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), Max Weber (1864-1920), Constantin Radulescu-Motru (1868-1957),
José Ortega y Gasset (1883-1955), Carl Schmitt (1888-1985), Mohandas
Karamchand Gandhi (1869-1948), Ilie Badescu (n.1948) si multi altii.

Sociologii, psihologii si politologii atrag atentia asupra faptului ca in evo-
lutiile conflictuale exista cel putin cinci etape:

1. Dezacordul — manifestat ca divergenta, lipsda de acord intre opinii, senti-
mente, atitudini. Dezacordul este trdit pe plan sufletesc.

2. Confruntarea. In aceastd etapa, dezacordul este manifestat public. El
adanceste divergentele intre persoane, clase, natiuni, grupuri de state.

3. Escaladarea. In aceasta etapa, confruntarea se manifesta puternic, antre-
nand mijloace de o mare varietate, cu consecinte dramatice, catastrofale adesea.
Escaladarea distruge posibilitatile de intelegere. Ea se transforma in actiuni agresive.

4. De-escaladarea — rezultat al faptului ca protagonistii conflictului au
ajuns la o intelegere sau nu mai au mijloace de a-1 continua.

5. Rezolvarea. In aceasta etapa, conflictul a incetat, fie prin victoria clard a
unuia dintre factorii angajati in lupta, fie prin epuizarea reciproca.

In operele literare care ilustreaza genul dramatic, aceste etape sunt transfi-
gurate si interpretate artistic intr-o mare varietate de modalitéti. Trecerea de la
conflictele interioare (sufletesti) la cele exterioare este, si ea, urmaritd cu mare
atentie.

De fapt, conflict exista si in operele epice (in schite, nuvele, povestiri, epopei,
romane), pentru ca diversele personaje se reliefeaza prin sentimente, convingeri,
credinte, intentii, motivari, opinii si judecati de valoare variate si, mai ales, con-
tradictorii. In /liada lui Homer conflictul dintre greci si troieni sustine desfi-
surdrile epice. In Rdzboi si pace de Tolstoi, conflictul cel mai important este
intre armata lui Napoleon si rusii angajati in lupta. In Rdscoala lui Rebreanu
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conflictul dintre satenii revoltati si marii proprietari de pamant structureaza si
directioneaza evenimentele cu valoare simbolica.

Dar numai in operele literare care apartin genului dramatic conflictul este
partea esentiald a actiunii desfasurate pe scena. Fara un conflict puternic, bine
reliefat, operele literare care apartin genului dramatic nu pot exista.

Exista creatii epice cu caracter descriptiv, evocator, sentimental, liric, In
care conflictele sunt minore sau chiar lipsesc.

Pentru operele literare care ilustreazd genul dramatic, o astfel de situatie
este de neconceput.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), in celebrele sale Prelegeri de
esteticd (Vorlesungen tiber die Aesthetik, postum, 1832), dupd ce ne spune ca
arta depaseste atat natura, cat si logica, si dupa ce insistd asupra ideii ca orice
creatie cu valoare esteticd ne apare ca ,,uniune intimd a generalului si a parti-
cularului, a libertditii si necesitdtii, a spiritualului si a naturalului”, se opreste
foarte atent asupra ideii de conflict dramatic (ca expresie a ,,armoniei supri-
mate” si a unei ,,contradictii nerezolvate™), cu referire speciald la modul cum
acesta se incorporeaza in tragedii.

Hegel afirma in capitolul Poezia dramaticd:

Datoritd principiului particularizdrii cdruia i se supune tot ce ndzuieste in
afard, in lumea subiectivitdtii reale, puterile etice, ca si caracterele care actio-
neazd, diferd unele de altele in privinta continutului si a formei lor individuale
de manifestare. Insd cand aceste puteri particularizate sunt chemate sd desfi-
soare o activitate concretd, asa cum cere poezia dramaticd, si cand ele se reali-
zeazd ca scop determinat al unui patos uman care trece la actiune, armonia lor
este suprimatd, iar ele, izoldndu-se unele de altele, actioneazd unele impotriva
celorlalte (...).

Tragicul originar constd in faptul cd inlauntrul unui astfel de conflict
ambele parti ale opozitiei, considerate pentru sine, sunt indreptdtite, in timp ce,
pe de altd parte, fiecare dintre ele isi poate realiza adevdratul continut pozitiv
al scopului si caracterului ei numai negand si lezdnd cealaltd parte la fel de
indreptdtita, ficandu-se vinovatd din aceastd cauzd, cu toatd moralitatea ei si
tocmai datoritd acestei moralitdti (...).

In felul acesta se instituie o contradictie nerezolvatd, care poate, desigur,
sd se manifeste in cuprinsul realitdtii, dar care nu se poate mentine in ea ca
ceva substantial si cu adevdrat real, ci isi gdseste propriu-zis dreptul la exis-
tentd numai in faptul cd se suprimd pe sine ca o contradictie. Deci, pe cdt de
indreptdtite sunt scopul si caracterul tragic, pe atat de necesar este conflictul
tragic, pe atdt de necesard este, in al treilea rdnd, si solutionarea tragicd a
acestui conflict (...).

Intrucat, potrivit acestui principiu, tragicul se bazeazd in primul rand pe
contemplarea unui astfel de conflict si a rezolvdrii lui, poezia dramaticd,
conform intregului ei mod de reprezentare artisticd, este totodatd si singura
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capabild sd facd din tragic, luat in toatd amploarea si desfisurarea lui,
principiu al operei de artd si si-1 dezvolte complet”™.

2. Note sumare despre dialog

rin dialog se intelege o convorbire intre doud persoane. In literatura,

dialogul se desfasoara intre doud personaje dornice sa-si comunice ideile,
opiniile, dezacordurile, intentiile, interesele sau sentimentele. In acest sens, dia-
logul este o forma a comunicarii.

Toate formele de organizare a materiei comunicd cu ambianta. Sistemele
anorganice, materiale, comunica in variate moduri cu mediul Inconjurator. Este
un fapt care demonstreaza conexiunea universald, respectiv totalitatea relatiilor
dintre obiectele, fenomenele si procesele din intregul univers.

Sistemele vii (plante si animale) dispun de mijloace variate si complexe de
a comunica, fie intre ele, fie cu mediul.

Comunicarea verbald (orala sau scrisd) este specificd oamenilor. Prin comu-
nicarea verbala, ca atribut al speciei umane, se transmit informatii, convingeri,
credinte, sentimente, idei, intentii, opinii, indemnuri. Fara o continua comunicare
cu semenii sai, omul nu poate trai. Intelegem mai bine acest fapt daca ne gandim la
teologia dogmatica ortodoxa care afirma ca omul este o persoand pentru comuniune.
In acest sens, adevarata existenfd umana este o , proexistente’” (Dumitru Staniloae).

In cadrul comunicarii umane sunt urmarite (avute in vedere) cateva scopuri
principale:

1. Persoanele doresc sa fie auzite (sau citite).

2. Persoanele doresc sa fie intelese.

3. Persoancle doresc sa fie acceptate.

4. Persoanele doresc sd determine o reactie (o schimbare de atitudine).

Comunicarea umand prin dialog se realizeaza ca schimb de replici interco-
nectate semantic.

Replica este cea mai mica unitate a dialogului. Ea este o interventie, res-
pectiv un rdspuns sau o contributie conversationald la actul comunicdrii Intre
persoane.

Prin conversatie se Intelege o comunicare orald, dialogica, la care participa
douad sau mai multe persoane care devin emitatori.

! Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Prelegeri de esteticd, Vol. 11, Traducere de D.D. Rosca,
Editura Academiei, Bucuresti, 1966, pp. 595-596 si 597-598.
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In cursul dialogului, replicile pot fi calme, nervoase, prompte, intirziate,
directe, drastice, aluzive etc. Oricum ar fi, replicile participantilor la dialog se
interconecteaza si se interconditioneaza.

Unele replici ale unor personaje dramatice sunt memorabile. ,,4 fi sau a nu
i este replica lui Hamlet din binecunoscuta tragedie a lui Shakespeare. ,,Curat
murdar!” este o replicd pusd de Caragiale in gura unuia dintre personajele sale.

Orice replica este o interventie in dialog emisd ca rdspuns (ca o reactie) la
interventia anterioard a altui participant la dialog.

Indiferent ca este ampla sau brevilocventa, replica, emisd ca interventie a
unui participant la dialog, poate avea o abundenta incarcatura sentimentala sau
de idei.

Uneori interventia in dialog poate fi constituitd dintr-un singur cuvant. Alteori
este constituitd din cuvinte izolate. Existd interventii constituite din propozitii
sau fraze (uneori foarte ample). Asa cum exista interventii constituite din taceri.

3. Note sumare despre monolog

ialogul are un corelat in monolog. Monologul este o replica de mari
dimensiuni emisd de un personaj care nu are in vedere un destinatar
clar. Mai precis — in monolog, emitentul nu-si precizeaza (nu-si implica) receptorul.

In cadrul monologului, vorbitorul (locutorul) iese puternic in evidenta. De
aceea, monologul este uneori marcat de diferite exclamatii.

In piesele de teatru, monologul este utilizat de unele personaje pentru a exprima
direct ceea ce le preocupa. Indeosebi preocuparile de ordin psihologic, moral,
filosofic sau religios sunt bine evidentiate de monolog. In acest sens, este bine
cunoscut monologul lui Hamlet despre moarte.

Daca monologul care apare intr-o piesd de teatru contine idei sociale si
politice, expuse pe un ton categoric, apasat sau patetic, el este numit tiradd.

Mai ales 1n teatrul romantic firada a devenit un mod de expunere des utilizat.

Si In melodrame monologul este des utilizat. O melodrama este o piesd de
teatru scrisd intr-o tonalitate excesiv sentimentald. Melodrama are totdeauna un
final fericit. Scriitorul Pietro Metastasio (Pietro Antonio Domenico Bonaventura
Trapassi; 1698-1782) este considerat creatorul melodramei, amestec de eroism,
patetism si sentimentalism idilic intr-o piesd de teatru, rezolvat, neaparat, intr-un
mod fericit. Melodramele sale Didona abandonati (Didone abbandonata, 1723),
Cato in Utica (Catone in Utica, 1723-1730), Ahile la Skyros (Achile in Sciro,
c. 1730) si altele contin numeroase monologuri cu continut patetic si sentimental.

Popularitatea lui Metastasio in timpul vietii sale si o buna bucata de timp si
in posteritate a fost enormd. Monologurile sentimentale din melodramele sale —
niste discursuri patetice pe diferite teme — 1i entuziasmau pe spectatori. Mari



DESPRE TRAGIC

1. D.D. Rosca, despre ,existenta tragica”

P rin tragedie Intelegem o operd dramaticd in versuri sau in proza care
infatiseaza personaje eroice 1n situatii conflictuale exceptionale, capabile
sa provoace si s Intretind prin actiunile lor teroarea, admiratia, groaza sau sfiala.
Evenimente funeste, teribile, apasatoare sunt proprii tragediei. Perspectiva infrico-
satoare a neputintei omenesti, a distrugerii sau a mortii este prezenta, si ea, in
tragedie.

Tragedia este o specie (o forma, o institutie) a genului dramatic, fundamen-
tatd pe categoria esteticd a tragicului. De aceea, Tnainte de a expune cateva dintre
trasaturile caracteristice ale tragediei, este necesar sa evocam, fie si succint, pro-
blema teoretico-estetica a tragicului. Principiile estetice tuteleaza si lumineaza
numeroase abordari din domeniul teoriei literare.

Viziunea tragica a lumii porneste de la constatarea cd unii reprezentanti ai
celor mai Tnalte valori ale umanitatii sunt sortiti nimicirii. Tragicul exprima
estetic un conflict care are drept rezultat infidngerea acestor valori. Intr-o astfel
de perspectiva, existenta umana poate avea caracter (sens) tragic.

Opera literara constata si valorizeaza artistic sensul tragic al unor aspecte
ale existentei umane. Tragedia ne infatiseaza o existentd umana demna, in care
anumite valori sunt opuse in mod ireconciliabil altor valori, fapt care duce la un
final catastrofal. Aceste valori se perpetueaza insa si dupa nimicirea protagonistilor.
Sistemul valorilor reprezentate de ei este mai presus de o persoana sau alta, de o
situatie sau alta, de o traire sau alta.

Catastrofa protagonistilor poate fi inteleasd numai prin raportare la aceste
valori. Intr-un plan mai larg, conflictul care sustine tragedia semnifica mari
infruntari sociale si spirituale traite de oameni Tn anumite perioade istorice.

D. D. Rosca (1895-1980) considerd in lucrarea sa fundamentala Existenta
tragicd (1934; editie definitiva 1968) ca lumea in care trdim se manifesta si ra-
tional, si irational, fapt din care decurg marile contradictii si tensiuni ale impli-
carii omului in natura, societate si istorie.

Din aceste contradictii si tensiuni decurge sentimentul tragic al existentei,
dar si responsabilitatea morala a omului, /iber fiind si decida pentru nepasare,
deznadejde, neimplicare sau pentru actiune si creatie, generatoare insa de neliniste
metafizica.

In acest punct demonstratia lui D.D. Rosca coincide cu invatatura Bisericii,
respectiv cu teologia dogmatica, teologia morala si antropologia ortodoxa, care
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afirma valoarea unica si marea demnitate a omului in univers, ca chip nemuritor
al lui Dumnezeu destinat Indumnezeirii si ca persoand optionald, aflata toata
viata pe cale (homo viator), chematd si traiascd In mod demn, responsabil, si
intr-o infinita varietate de manifestari, coplesitorul paradox al libertatii.

2. Cele cinci posibile atitudini ale omului in fata
wexistenter luate ca tot’

T n fata ,existentei luate ca tot”, D. D. Rosca distinge cinci posibile atitu-
dini ale omului:

1. inaderenta la realitate, care echivaleaza cu indiferenta, respectiv cu lipsa de
atitudine;

2. optimismul (naiv sau motivat), care implica ideea unui sens si a unui tel
al angajarii umane, asociat cu ideea de bine al lumii Intregi;

3. pesimismul, care implica ideea ,,absentei de sens” al lumii intregi, asociat
cu sentimente de neputinta, fatalitate, disperare, desertaciune;

4. atitudinea spectaculard, distanta, detasata, neimplicatd, asociatd cu interesul
pentru schimbare, pentru ,,aparitie”, ,disparitie” si ,,aparentd’ . Este atitudinea
care sustine contemplarea estetica a lumii, dar fara sa se confunde cu ea.

5. atitudinea eroicd a celor care isi asuma existenta tragicd, mai presus de
,optimism” sau ,,pesimism’, si luptd pentru ameliorarea conditiei omului, intr-o
lume ,,etern provizorie si vesnic imprevizibild”, dar si ,,creatoare de vesnicd
noutate”. Este o lume in care ,,omul poate fi distrus, dar nu poate fi infrant’.

D. D. Rosca se raporteaza la conceptiile despre tragic exprimate inaintea sa
de filosofi precum Heraclit din Efes (c. 540 - c. 475 1.d.Hr.), fondatorul dialec-
ticii, cel ce a afirmat cd existenta si cugetarea umana in continua evolutie se
supun ordinii universale care subzista in Logos, Jakob Bohme (1571-1624), cel
ce In Mysterium Magnum (1623) a sustinut ideea de contradictie ca sursd a
dezvoltarii (evolutiei) universale; Blaise Pascal (1623-1662), care a vorbit despre
fragilitatea existentei umane, dar si despre sublima ei valoare prin raportare la
modul cum universul intreg se reflectd in procesele ratiunii; David Hume (1711-1776),
dominat in scrierile sale de atitudini sceptice si agnostice; Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1831), cel mai ilustru reprezentant al filosofiei clasice
germane, care a vorbit despre tragic in celebrele sale Prelegeri de esteticd
(Vorlesungen iiber die Aesthetik, postum, 1832); Arthur Schopehauer (1788-1860),
cel ce a pretins ca lumea perceptibild prin simturi si reflectatd in actele puterii de
judecatd este doar o iluzie, 0 aparentd a ceva ce ramane inaccesibil ratiunii, motiv
pentru care pesimismul sdu este fundamental; incoerentul si arogantul gaunos
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Friedrich Nietzsche (1844-1900), cel ce a discutat despre perceptia tragicului in
civilizatia antica greacd, dar si despre gravele simptome ale ,,degenerdrii” si
devitalizarii civilizatiei europene de tip occidental — in aceastd privinta el este un
precursor al ideilor lui Oswald Spengler (1880-1936), expuse 1n lucrarea Declinul
Occidentului (Der Untergang des Abendlandes, 1918) —; William James (1842-1910),
cel ce a negat existenta unei realititi obiective si coerente in afara constiintei
(dupa el, constiinta introduce un criteriu de ordine, de succesiune si de valoare
in masa enorma a datelor realitdtii, care ne asalteazd); Max Scheler (1874-1928),
sociolog si filosof de mare prestigiu si de orientare spiritualista, care, in Sensul
suferintei (Vom Sinn des Leidens, 1936) a stabilit o relatie Intre durerea sufle-
teascd a omului si ideea de sacrificiu, ca drum ce duce spre ceea ce are o valoare
superioard, spre spiritualitate, mai presus de toate; precum si la alti mari gandi-
tori, care au reflectat sistematic asupra tragicului.

Prin raportare la ganditorii care I-au precedat, D. D. Rosca a dat, in Existenta
tragicd, una dintre cele mai importante realizari ale filosofiei romanesti si europene.

Pentru discutia noastra despre categoria estetica a tragicului este important
sd retinem ideea lui D. D. Rosca despre ,.atitudinea eroicd’, liber asumata, a
celui ce-si infruntd propria stare, in conditiile in care ,,Omul poate fi distrus, dar
nu infrant”.

Intr-adevdr, categoria estetica a tragicului tuteleaza si orienteaza forma genului
dramatic numité tragedie in sensul ¢a ,,omul poate fi distrus, dar nu infrdnt”.

3. Constiinta — glasul lui Dumnezeu in om

P entru ca forma (specia, institutia) genului dramatic pe care o numim
tragedie sa se impuna si sa strabata secolele si mileniile a fost (si este)
necesar sa existe mai intai o constiintd tragicd.

Nu putem aproxima teoretic conceptul de tragedie fara sa incercam sa ne
raportdm, fie si sumar, la acest tip de constiinta.

Mai intéi este necesar sd spunem insd cateva cuvinte despre conceptul de
constiintd, in general.

Problemele pe care conceptul de constiintd le pune teoreticianului literar
sunt numeroase si dificile. Sunt numeroase si dificile pentru c¢a notiunea poliva-
lenta de constiintd are o sfera de cuprindere exceptional de larga.

Constiinta integreazd trdirile persoanei in coordonate corelative precum
subiect-obiect, timp-spatiu, norme-valori, dorinte-posibilititi, intentie-realizare,
perceptie-interpretare etc.

Wilhelm Wundt (1832-1920), celebru psiholog, filosof, logician si istoric al
culturii germane, puternic atasat valorilor romantice, convins ca diversele cunos-
tinte, trairi si experiente ale omului sunt sintetizate intr-o conceptie despre lume
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(Weltanschaung), a studiat in mod special problema constiintei in lucrérile sale
Trdasdturile fundamentale ale psihologiei fiziologice (Grundziige der physiolo-
gischen Psychologie, 1873-1874) si, mai ales, In monumentala Psihologia popoarelor
(Volkerpsychologie, in zece masive volume, 1900-1920) acordand in mod special
atentie unor probleme precum /imbajul, moravurile, miturile, intr-o sintezd creatoare,
respectiv in latura internd si externd a constiintei.

William James (1842-1910) filosof si psiholog american, unul dintre fonda-
torii pragmatismului, crede, In mod exagerat, ca actele de constiinta sunt un fel
de sinteza interna a senzatiilor si impresiilor externe, raportate la ceea ce poate fi
util persoanei. In acest sens, constiinta are caracter integrator, convergent, dar si
schimbator, din cauza permanentei reorganizéri a imaginilor, impresiilor si sen-
timentelor traite de persoand, solicitate de diverse atitudini.

In lucrari precum Principii de psihologie (The Principles of Psychology,
1890), care porneste de la unele date oferite de psihofiziologie, pentru a corela
starile de constiintd cu activitatea cerebrala, si in Pragmatismul (Pragmatism,
1907), orientata de un ,.empirism radical”’, William James, adept al introspectiei
ca metoda de abordare a problemelor psihologice, insistd In mod deosebit asupra
caracterului intentional, dinamic, schimbdtor, selectiv si continuu al starilor de
constiinta.

Constiinta este una dintre notiunile importante cu care opereaza filosofia,
teologia, psihologia, antropologia, sociologia, politologia, estetica, morala si alte
stiinte.

Vazuta din perspectiva teologiei morale ortodoxe, constiinta se impune ca
sentiment al responsabilitdtii unei persoane in raport cu propria sa conduitid. Ea
face posibila diferenta dintre bine si rau. De aceea, constiinta a fost numita glasul lui
Dumnezeu in om. Este un reflex al legii divine in om. Constiinta ne ajuta sa inte-
legem credinta, nddejdea si dragostea ca virtuti teologice (in sensul ca sunt puse n
om de Dumnezeu Insusi).

Constiinta morala, aratd teologia ortodoxa, ne apare ca o manifestare puter-
nicd, activa, integrald, a eu-lui individual, respectiv a sufletului nostru insetat de
bine, adevar, dreptate si frumusete.

Constiinta morald se manifesta fie anterior unei fapte (constiinta antecedentd),
ca ghid legislator si sfetnic, fie simultan cu fapta (este constiinta concomitentd),
ce se impune ca stimulent sau ca frdnd, si posterior faptei (constiinta consecventd),
manifestatd ca martor, judecdtor si fauritor de dreptate. Ea ne ajuta sa intelegem
propriile noastre erori in raporturile cu semenii si sa le indreptam.

Din aceasta rezultd ca problema constiintei este un capitol fundamental in
teologia morala ortodoxa.

Constiinta morala poate fi inteleasd mai bine daca o raportim la constiinta
filosofica. Pentru ca teologii au fost urmati in preocuparile lor dedicate moralei
de numerosi filosofi.

In filosofie, respectiv in antropologia filosofica si in metafilosofie, con-
stiinta este Inteleasa drept modul specific de reflectare a realului in existenta si
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actiunea umand. In acest caz, constiinta echivaleazi cu o cunoastere intuitiva,
respectiv reflexiva, a omului despre sine insusi.

in lucrarea Despre constiinta filosoficd Lucian Blaga a dedicat constiintei
filosofice una dintre creatiile sale reprezentative. Este lucrarea Despre constiinta
filosofica (postum, 1974).

Blaga discuta aici despre acea ,particulard stare de luciditate cu privire la
atitudinea de luat fati de diversele demersuri ale filosofiei”. Sunt demersuri precum
WSituatia teoreticd”’, ,zarea interioard’, ,axele intrinseci’ ale reflectiei siste-
matice, ,.,aria cuprinderilor problematice” etc.

Blaga ne ofera un fel de introducere la ansamblul operei sale teoretice, o
evidentiere a modului sdu specific de raportare la ,,realitdtile transcendente”, cel
mai important obiectiv al filosofiei.

In psihologie, constiinta echivaleaza cu o stare permanent prospectivd, de
uimire, de problematizare, de orientare, de alertd, de analiza si decizie. In acest
caz, constiinta implicd fenomene psihice de mare complexitate, precum memoria
individuala si colectiva, atentia, gandirea, imaginatia, inteligenta, senzorialita-
tea, afectivitatea, disponibilitatea si altele, dar fard sa se identifice cu vreuna
dintre acestea.

Tot 1n perspectiva psihologiei, constiinta se referd la domeniul vast al vietii
interne a persoanei. In acest caz, constiinta se manifesta prin stari psihice de o
exceptinala varietate: bucurie, tristete, asteptare, neliniste, incordare, durere, placere,
teamd, indoiala, sperantd etc. Ca domeniu al vietii interne, constiinta se mani-
festa prudent si lucid in actele si exprimarile exterioare ale persoanei. Se mani-
festa prudent, pentru ca analizeaza si intelege mai multe decat exprima persoana.

Esteticienii vorbesc de constiinta artisticd. Ea implica o atitudine lucida,
analitica, reflexiva, cuprinzatoare a subiectului care percepe frumusetea realitatii
estetice.

Istoricii, sociologii, politologii si specialistii in psihologia sociald discuta
despre constiinta nationald. Ea este constiinta de sine a unei natiuni. Comunitatea
de origine etnica, de limba, culturd, civilizatie, teritoriu, de aspiratie, de lupta, de
valori a unei natiuni sustine aceastd constiintd. Fard o constiintd nationala puter-
nicd, echilibrata, persoanele nu pot trdi in mod autentic valorile civice, morale si
politice. Nu pot trai valorile unanim acceptate ale democratiei. Nu pot intelege
specificul culturii in care se Inscriu.

In constiinta nationla sunt reunite si reflectate valorile, originalitatea, carac-
teristicile si aspiratiile unei natiuni. Constiinta nationala este faurita evolutiv prin
succesiunea unor epoci, creatii, evenimente, personalititi exponentiale (perso-
nalititi eponimice, cum le numeste Ilie Badescu) si simboluri istorice. Ea se impune
ca forta motrice a identitatii si creativitatii nationale.
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4. Constiinta tragica

E xistd, de asemenea, o constiintd tragicd a omului in raport cu unele
aspecte ale existentei. Ea sustine realizarea artistica a pieselor de
teatru pe care le numim tragedii.

Despre acest tip de constiintd a incercat sa discute eseistul, poetul si filo-
soful spaniol Miguel de Unamuno (1864-1936) in Sentimentul tragic al vietii la
oameni si popoare (Del Sentimiento tragico de la vida en los hombres y en los
pueblos, 1913).

Sunt amestecate aici, cam neclar, intr-o maniera excesiv lirica, idei luate
din scrierile lui Kirkegaard, Nietzsche, Heinrich von Kleist si ale altora pentru a
sustine ideea cd, in cazul concret al fiecarei persoane, sentimentul tragic al vietii
are caracter permanent. Unamuno crede ca fiecare om se caracterizeaza prin
ceea ce psihologii numesc o succesiune de variate depresii. Este un sentiment
care, dupa Unamuno, exprima, pe de-o parte — ,,setea noastrd de nemurire”’, pe
de alta — adevarul ca ideile care ne conduc in viata isi au sursa in trairile
sufletesti, nicidecum in rezultatele la care a ajuns stiinta, acest ,,cimitir de idei
moarte”.

Mult mai nuantat si mai profund a reflectat asupra ,,constiintei tragice” filo-
soful D. D. Rosca.

In lucrarea sa Existenta tragicd. Incercare de sintezi filosoficd (editie defi-
nitiva, 1948), gasim capitolul Introducere la o filosofie neconfortabild, in care
autorul afirma:

,Constiinta tragicd produce, credem, cea mai inaltd tensiune interioard din
cdte poate atinge omul.

Se stie apoi cd toate tensiunile spirituale s-au dovedit fecunde. Avem insd
convingerea cd nici una nu s-a ardtat creatoare de rezultate in mdsurd asa de
mare ca cea produsd de constiinta tragicd. Vietile cu accentul personal cel mai
mare au fost, dupd credinta noastrd, cele cdrora aceastd tensiune le-a dictat
legea de formatie si norma de existentd.

Ea este resortul tare al efortului constant ce o astfel de viatd trditd cu
accent mare se vede nevoitd sd-l facda spre a creea mereu pierdute echilibruri
intre forte si valori antagoniste, dar deopotrivd de imposibil sd fie sacrificate
farda pierderi ireparabile pentru bogdtia vietii noastre spirituale. Ea este coarda
tare a unui efort ce-l facem clipd de clipd, pentru a linisti — in chip etern
provizoriu — constiinta noastrd addncd despre vesnica noastrd insuficientd.

Numai insuficientul este creator, mdrturisea Goethe. Si e natural sd fie asa.
Unde nu existd din nastere sentimentul lipsei interioare, sau unde el a dispdarut
(desi fie spus intre paranteze, nu ne putem explica deloc disparitia lui de acolo



TRAGEDIA CA SPECIE (FORMA, INSTITUTIE)
A GENULUI DRAMATIC

1. Aristotel despre natura specifica a tragediei

rima evaluare (aproximare) teoretica a tragediei ca forma a genului
dramatic a fost realizatd de Aristotel (383-322 1.d.Hr.) in celebrul sdau
tratat Poetica (Peri poetikis).

Iata ce afirma el:

»Deocamdatd sd vorbim despre tragedie, ficand sd decurgd definitia naturii ei
din cele spuse pdnd aici. Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi,
de o oarecare intindere, in grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe osebit
dupd fiecare din pdrtile ei, imitatie inchipuitd de oameni in actiune, ci nu poves-
titd, si care starnind mila si frica savarseste curdtirea acestor patimi. Numesc
«grai impodobity graiul cu ritm, armonie, cant, si inteleg prin «osebit dupd
fiecare din partile ei» faptul cd unele din acestea constau numai din versuri, iar
altele au nevoie si de muzicd.

Cum imitatia, care e tragedia, e savarsitd de oameni in actiune, un prim
element al ei va fi neapdrat elementul scenic, urmeazd apoi cantul si graiul,
prin mijlocirea cdrora se realizeazd imitatia. Prin «graiy infeleg alcdtuirea
verbald a versurilor; prin «cdnty, ceva a cdrui inrdurire e toatd exterioard.

In acelasi timp, imitatia de care ne ocupdm fiind imitatia unei actiuni, rea-
lizate de cdtiva eroi, iar acestia deosebindu-se in ochii nostri dupd caracterul si
Judecata lor, si cd, la randul lor, actiunile hotdrdsc fericirea ori nefericirea
oamenilor. Imitatia actiunii este ceea ce constituie subiectul oricdrei tragedii
(cu alte cuvinte, imbinarea faptelor ce o alcdtuiesc); caracterul, ceea ce ne dd
dreptul sa spunem despre eroi cd sunt asa si nu altminteri, judecata, ceea ce

A - . . . . - PR o 9]
ingdduie vorbitorilor sd dovedeascd ceva ori sd enunte vreo pdrere.” .

Asadar, Aristotel insista asupra ideii de imitatie 1n arta si, in mod special, in
tragedie. Subiectul unei tragedii, prin capacitatea sa de cuprindere si de potentare a
evenimentelor (conflictelor) evocate, apare ca ,imitatia unei actiuni alese Si
intregi’.

! Aristotel, Poetica, Studiu introductiv, traducere si comentarii de D. M. Pippidi, Bucuresti,
1966, pp. 57-58.
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Subiectul specific al tragediei 1i apare limpede lui Aristotel. ,./mitatia actiunii
este ceea ce constituie subiectul oricdrei tragedii’, scrie el.

Tragedia, continua filosoful, ca forma literara creatd pentru a fi reprezentata
pe scena, are sase parti constitutive: subiectul, caracterul (,,caracterul, ceea ce
ne dd dreptul sda spunem despre eroi cd sunt asa si nu altfel”), judecata (,,ceea
ce ingdduie vorbitorilor si dovedeascd ceva ori si enunte vreo pdrere’”), muzica,
limba (,cdntul si graiul prin mijlocirea cdrora se realizeazd imitatia”) si ele-
mentul spectacular.

In tragedie, precizeaza Aristotel, putem contempla ,imitatia unei actiuni
alese si intregi”’. De aceea, evenimentele revelate de tragedie si de spectacolul
de pe scend, personajele (caracterele), monologurile (declaratiile, discursurile),
descoperirile, surprizele, comentariile corului, profetiile ilustreaza o logicd a
actiunii. Fara aceasta logica a actiunii, subiectul nu poate fi unitar, revelator ca
parte a unui intreg, respectiv ca expresie a relatiei dintre particular si general.
,wAsa precum, scrie Aristotel, in celelalte arte imitative, imitatia e una ori de
cate ori obiectul ei e unul, tot asa si subiectul, intrucdt e imitatia unei actiuni,
catd sd fie imitatia unei actiuni unice si intregi, iar pdrtile asa fel imbinate ca
prin mutarea din loc a uneia, ori prin suprimarea ei, intregul tot sd rezulte
schimbat ori tulburat. Cdci nu poate fi socotit parte a unui intreg ceea ce — fie
cd e, fie cd nu e — n-aduce cu sine o deosebire vizibild™.

Aristotel constatd faptul ca subiectele care contin elementele unor surprize,
ce decurg logic din diverse intamplari aduse pe scend, au o putere speciala de
inraurire a spectatorilor. Caci ,,tragedia, iardsi, adauga el, nefiind simpla imitatie a
unei actiuni intregi, ci a unor intampldri in stare sd stdrneascd frica si mila,
acestea isi vor vddi puterea de intraurire mai mult si mai mult atunci cdnd se
vor desfdsura Impotriva asteptarii, dar decurgdnd totusi unele din altele. In
felul acesta, minunarea ascultdatorului va fi mai mare decdt in fata unor fapte
petrecute de capul lor si la intamplare. Se stie doar cd, din faptele intampld-
toare, singure acelea ni se par minunate, cdte ne lasd impresia cd s-ar fi petre-
cut cu3socoteald (...). Farad gres, asadar, intrigile astfel construite sunt cele mai
bune’™.

Ca model de reusita in domeniul tragediei, Aristotel il evoca pe Euripide,
»cel mai tragic dintre poeti’ .

Si despre caracterele care apar in tragedii, Aristotel scrie din perspectiva
unei consecvente situdri teoretice:

,In legdturd cu caracterele, adauga el, patru sunt lucrurile ce trebuie tinute
in seamd. Unul — cel mai important — e cd trebuie sd fie alese. Se va putea vorbi
de caracter dacd, asa cum am ardtat, vorba ori fapta eroului oglindesc o

2 Idem, Cap. VIIL
3 Idem, Cap. IX.
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atitudine, de un caracter ales, dacd si atitudinea e si ea aleasd. Aceastd calitate
se intdlneste la personaje de orice categorie : aleasd poate fi si o femeie, chiar
si un rob (...).

A doua calitate de avut in vedere e potrivirea. Existd o fire bdrbdteasca:
nici barbdtia insd, nici cruzimea nu se potrivesc cu firea femeii.

A treia e asemdnarea, care e altceva decdt faptul de a atribui unui caracter
cele doud trasdturi ardtate mai tnainte. A patra e statornicia. Chiar dacd obiectul
imitatiei ar fi sd fie nestatornic si sd infitiseze acest soi de fire, incd trebuie
infatisat statornic in nestatornicia lui (...).

In zugrdvirea caracterelor, ca si in inldntuirea faptelor, ceea ce trebuie sd
urmdreascd poetul e verosimilul sau necesarul: asa fel ca spusele sau faptele
unui personaj dat sd fie determinate de verosimilitate sau de nevoie, si iardsi o
faptd sd urmeze dupd alta criteriul verosimilului sau al necesarului. Evident cd,
la randul lui, deznoddamdntul intrigii trebuie sd se datoreze caracterelor eroilor (...).

De vreme ce tragedia e imitarea unor oameni mai alesi ca noi, trebuie
urmatd pilda bunilor portretisti, care silindu-se sd dea modelelor infitisarea
particulard fiecdreia, le fac totusi mai frumoase, mdcar cd asemdndtoare. La fel
si poetul, nevoit sd imite oameni maniosi, ori usuratici, ori cu cine stie ce alte

cusururi in firea lor, trebuie sd-i infdtiseze cum sunt, si totusi mai de soi.

Aristotel, care a scris o sinteza de stiintele naturii intitulata Istoria anima-
lelor, dar si numeroase lucrdri de teoria logicii, e preocupat de problema clasi-
ficarii si a ierarhizarii operelor artistice, a celor literare in special.

Pentru el arta, inclusiv literatura, nu se ridica la 1naltimea stiintei.

In cadrul literaturii, diversele forme (specii) nu sunt la fel de importante.
Tragedia, crede el, este mai presus decat arta epica. Arta epica (epopeea) este
insd mai presus decat istoria. Pentru ca, dupd cum afirmai el, ,,Din cele spuse
pand aici reiese ldmurit cd datoria poetului nu e sd povesteascd lucruri intdm-
plate cu adeyvarat, ci lucruri putdnd sd se intample in marginile verosimilului si
adevdrului. Intr-adevdr, istoricul nu se deosebeste de poet prin aceea cd unul se
exprimd in prozd si altul in versuri (de-ar pune cineva in stihuri toatd opera lui
Herodot, aceasta n-ar fi mai putin istorie, versificatd au ba), ci pentru cd unul
infatiseazd fapte aievea intamplate, iar celdlalt fapte ce s-ar putea intdmpla. De
aceea si e poezia mai filosoficd si mai aleasd decdt istoria: pentru cd poezia
infdtiseazd mai mult universalul, cdtdi vreme istoria mai degrabd particularul ™.

Atentia speciala pe care Aristotel o acorda tragediei se explica, intre altele,
prin locul aparte pe care aceastd formda a genului dramatic il avea in viata
publicd a grecilor antici. Toate marile cetati dispun de amfiteatre in aer liber,
unde sunt Tnscenate tragedii. La spectacole participa mii si zeci de mii de persoane.

4 Idem, Cap. XV.
5 Idem, Cap. IX.
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Tragedia este o expresie de un superlativ rafinament intelectual a vietii culturale
grecesti.

In tragedie sunt evocate conflicte existentiale, luptele oamenilor contra fatalitiitii
(a destinului), actele solidaritatii civice si morale, variatele ipostaze ale demmni-
tatii umane.

,Orice spectacol tragic, observd marele savant clasicist André Bonnard
(1888-1959), una dintre personalitatile reprezentative ale vietii universitare din
Elvetia, 1n lucrarea sa Civilizatia greacid, este intr-adevdr spectacolul unui conflict.
O «dramady, spun grecii, o actiune. Un conflict intrerupt de cdntece, de neli-
niste, de sperantd sau de intelepciune, uneori de triumf, dar, intotdeauna si pand
si in cantecele lirice, o actiune care ne face sd palpitim, pentru cd participam la
ea, noi spectatorii, suspendati intre teamd si sperantd, ca si cum ar fi vorba de
propria noastrd soartd (...).

Conflictul tragic este deci o luptd angajatd contra fatalitdtii, in care este
vorba, pentru eroul care o angajeazd, sd conﬁrme Si sd arate, in actiune, cd ea
nu este fatald sau nu va ramdne mereu asa. Obstacolul de invins ii este pus in
cale de o for,td necunoscutd, asupra cdreia nu are putere si pe care, de aceea, o
numeste divind. Numele cel mai infricosdtor pe care el il dd acestei forte este
acela de Destin.

Lupta eroului tragic este asprd. Oricdt de asprd ar fi si oricdt de con-
damnat cu anticipatie ar pdrea efortul eroului, el o intreprinde, iar noi, public
atenian sau spectator modern, suntem cu el. Este foarte izbitor faptul cd acest
erou condamnat de zei nu este omeneste condamnabil, inteleg prin aceasta de
multimea oamenilor care asistd la spectacol. Mdretia eroului tragic este o
mdretie lovitd™®.

2. Originile tragediei

T ragedia ca forma a genului dramatic a aparut si s-a consolidat evolutiv
in cadrul civilizatiei si culturii antice grecesti. Mai precis — a aparut in
curpinsul serbarilor dionysiace.

Dionysos (echivalat cu Bachus la romani) era zeul fructelor, al vitei de vie
si al vinului, al petrecerilor, pline de voie buna, si al fertilitatii.

In cuprinsul cortegiilor care i erau dedicate lui Dionysos apareau bacante,
sileni si satiri ce strabateau cetatile si satele.

La serbarile (misterele) dionysiace, participantii cantau, se lasau prinsi in
dansuri sacre si, in final, consumau din carnea cruda a unui tap (tragos) ciopartit

¢ André Bonnard, Civilzatia greacd, Vol. 1, De la lliada la Parthenon, Bucuresti, 1967, pp. 178-179.



DESPRE COMIC

1. Comicul — categorie estetica

T nainte de a discuta despre comedie, farsa, farsa tragica, vodevil si scheci

I ca forme (specii, institutii) ale genului dramatic, este necesar sa spunem
cateva cuvinte despre comic. Este necesar pentru ca, atat continutul, cat si modul
de rezolvare a conflictului din aceste specii ale genului dramatic pun In prim
plan categoria estetica a comicului.

In mod curent, spunem ca un fapt, un eveniment, un personaj, un gest sau
orice altceva este comic, daca provoaca rasul. Ca manifestare a veseliei, rasul se
exprima printr-o miscare caracteristica a fetei si a gurii. El este insotit de sunete
nearticulate si, uneori, de gesturi necontrolate. Mai ales atunci cand se rade in
hohote, gesturile pot fi necontrolate.

Anumite situatii, persoane (personaje), relatii, idei considerate ridicole pro-
voaci si intretin rasul.

In perspectiva teoreticd, ceea ce numim comic este o categorie estetica
fundamentala.

Comicul existd numai in manifestarile umane. Prin comportarea lor, unele
animale pot sugera satisfactia, buna dispozitie, devotamentul, interesul fata de
anumite obiecte, persoane sau situatii. Dar animalele nu stiu sa rada.

Un peisaj poate fi maret, uimitor, frumos, atractiv, coplesitor prin atmosfera
pe care o degaja sau, din contrd, apdsitor, devastat de incendii, cutremure sau
inundatii, Tnspaimantdtor, monoton, misterios. Un peisaj nu provoaca insa nicio-
data rasul.

Comicul ne reveleaza una dintre atitudinile caracteristice ale spiritului uman in
raport cu oamenii, cu creatiile si cu atitudinile lor.

Comicul se declanseaza in anumite conditii determinate. El isi are sursa
intr-un contrast pe care il sesizam. Contrastul este rezultatul (efectul) neconcor-
dantei dintre aparentd si esenta, parte si intreg, vorbe si fapte, continut si forma,
scop si mijloace, principii si actiuni etc.

Sesizarea contrastului provoaca diverse reactii morale nsotite de efecte hilare.
Dezviluirea unor nepotriviri contrastante in structura unor personaje sau in
evolutia unor situatii, separarea aparentei de realitate, a mastii de ceea ce este
autentic duce la intelegerea mai profunda a ceea ce este ascuns sub atitudini
precum aroganta, amorul propriu, suficienta, lipsa de masura, minciuna.

De la zdmbetul discret la rasul in hohote existd o mare varietate de mani-
festari ale dezacordului nostru cu ceea ce sesizdm dincolo de aparente.
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Important este faptul cd Tn momentul cand comicul se declanseaza, disimu-
larea nu mai este posibila. Masca este data jos, prostia fudula — risipita; aroganta
(trufia) — dezumflata.

Numai omul poate practica disimularea morald. Numai el isi poate ascunde
firea pacatoasa, modul de judecata, detracarea, temperamentul, placerile vinovate,
viciile, caderile sufletesti, judecata lipsita de onestitate. Si unele animale practica
disimularea fizica, instinctuald. La om insa, disimularea este un act psihic, moral
si social deosebit de complex.

Motivele disimularii la om sunt de o mare diversitate. In general insa, prin
disimulare pesoana incearca sa se protejeze, chiar daca recurge la mijloace neoneste,
sa se impuna sau sa-si mentind o stare de spirit si o situatie sociald convenabila.

Personalitatile accentuate sau dizarmonice oferda modele de disimulare de o
exceptionala varietate si complexitate. In mod curent, disimularea capata forma
minciunii active, intrigante adeseori, a ipocriziei care mimeaza sinceritatea, dra-
gostea, onoarea, devotamentul, buna credinta, inocenta.

Disimularea este uneori necesara si justificatd moral. Un medic 1si exprima
optimismul, si e dator sa faca aceasta, in raport cu un bolnav despre care stie ca
nu mai are mult de trait. Un fiu devotat incearca sa afiseze un aer increzator
atunci cand i spune mamei ca tatalui sau i-a fost descoperitd o maladie grava.
Fiul se preface ca boala tatalui nu e grava, pentru a nu mari durerea mamei.

In general insa, disimularea este o caracteristica a structurilor dizarmonice
ale persoanlitatii. Viciosii isi ascund viciile pentru a nu fi dispretuiti sau pedepsiti.
Paranoicii ascund uneori, cu o deosebita abilitate, sub aparente acceptabile, ten-
dinte devastatoare pentru ei si pentru altii.

Demascand impostura, risipind disimularea celor culpabili si asociind-o cu
raul, comicul minimalizeaza obiectul perceptiei, intarind atitudinea lucida, res-
pectiv critica, si consolidand distantarea noastra de tot ceea ce este anormal, de-
cazut, reprobabil, detracat, imoral.

Comicul prezinta raul sub o infatisare caricaturald, ridicold, fapt care face
posibila trecerea de la teama sau compasiune la destindere sau dispret. Raul si
strimbatatea sufleteascd a unor oameni decazuti din punct de vedere moral devin
hilare prin sublinierea si deformarea lor.

Forma ca deformare (caricatura) sustine totdeauna realizari comice de o mare
varietate.
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2. Ipostazele comicului

C omicul se manifestd intr-o mare varietate de forme (de ipostaze). Varietatea
aceasta este determinata de natura contradictiilor sesizate in unele
aspecte ale realitatii, de intensitatea lor conflictuald si de modul cum noi le
percepem.

Vom aminti aici doar cateva dintre aceste forme.

a) Ironia este o forma de manifestare a comicului. in ironie coexista atitu-
dinea dezaprobatoare, gluma, sublinierea derizoriului si neincrederea.

Ironicul 1l contrazice glumind pe cel ironizat. Desi este exprimati cu ajuto-
rul glumei, contrazicerea este categorica. Ironia face suportabila distantarea sau
chiar ruptura sufleteasca dintre cel ce ironizeaza si cel ironizat.

Uneori, ironicul face pe ignorantul intreband, subliniind, accentuand anu-
mite lucruri sau situatii, pentru a obtine in final dezvaluirea unei esente repro-
babile, pentru a demasca.

Ironia este manifestarea unei inteligente vii, nelinistite, ascunse sub trasitu-
rile naivitatii. Cand cel ironizat isi da seama ca a fost demascat, posibilitatea Iui
de a actiona utilizdnd disimularea a fost definitiv ruinata.

Exista o ironie binevoitoare, interogativa, asociata cu falsa ignoranta, cu bu-
curia comuniunii si a comunicarii sufletesti, dar si cu uimirea sincera. O astfel de
uimire practica Socrate (c. 470 - c. 399 1.d.Hr.) in raport cu discipolii sii. Intrebarile
sale iscusite, afectat ignorante, uimirile pe care si le marturisea, asociate uneori
cu ironia, aveau ca scop s intretind in cei care care il ascultau efortul de a cugeta,
nelinistea iscoditoare, tehnica descoperirii (euristica), propensiunea teoretica.

Friedrich von Schlegel (1772-1828), unul dintre cei mai importanti critici,
poeti si esteticieni de la inceputul secolului al XIX-lea, ideologul asa-numitului
,,Grup de la Jena”, personalitate ilustrd a romantismului literar german, a teore-
tizat ironia rea, al carui rol este de a-i elibera pe oameni de iluziile care le falsi-
fica viata.

Ironia rea sau ironia romanticd, teoretizatd de Friedrich von Schlegel in
diverse scrieri de critica literard, este intretinutd de negarea continuda de catre
spiritul uman a propriilor sale limite. Sentimentul neputintei in raport cu limitele
noastre capata pentru unii scriitori de la inceputul secolului al XIX-lea forma ironiei
romantice. Este o forma (o tendintd, o modalitate) de a nega rezultatele efortu-
rilor umane In domeniul cunoasterii, al afirmarii si al constructiei intelectuale
pozitive, in favoarea unor noi tentative de a sonda necunoscutul, a unor noi eforturi
intelectuale si, implicit, a unor noi rezultate. Ironia romantica este paradoxala.
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Pe de o parte este negativistd in raport cu ceea ce oamenii cunosc, pe de alta —
optimistd, increzatoare in posibilitatile spiritului uman de a sonda necunoscutul.

b) Gluma este o manifestare a comicului in cuprinsul unor exprimari succinte
(brevilocvente) sau al unor scurte naratiuni. Anecdota si asa-numitele bancuri
sunt astfel de naratiuni. Anecdota (sau bancul) isi pierde hazul daca se prelungeste.

Gluma are trasaturile unei remarci sau scurte istorisiri agreabile, fard intentii
serioase. Glumet este omul vesel, poznas, hatru.

¢) Zeflemeaua este o ironie usoard, o luare in ras care nu merge prea departe
si nu se transformd in demascare totald. Cei ce devin obiectul zeflemelii ne apar
redusi la proportii mult mai modeste decat ar dori ei sa aibd. Zeflemeaua
caricaturizeaza fara sa caute radacinile raului si fara sa le infiereze. Practicatd in
exces, zeflemeaua poate fi nociva. Pentru ca abate atentia asupra celor ce o prac-
ticd sau o percep de la ceea ce este grav in societate. In acest caz, zeflemeaua
echivaleaza cu o diversiune, respectiv cu o tentativa de a abate atentia oamenilor
de la problemele reale cu care ei se confruntd. Zeflemeaua muta accentul de la o
problema grava la o persoand asociata cu ea. Mai ales datorita acestui fapt, zefle-
meaua poate deveni diversiune. Zeflemeaua nu inlatura raul.

Variate tipuri de diversiuni, inclusiv cele fondate pe zeflemea, sunt practi-
cate in cadrul propagandei mincinoase.

d) Sarcasmul este ironia aspra, necrutitoare, transformata in batjocura.

Unul dintre marii scriitori care au valorizat estetic virtutile sarcasmului a
fost Tudor Arghezi (1880-1967). Volumele sale Icoane de lemn. Din amintirile
ierodiaconului losif (1929) si Poarta neagrd (1930) amesteca tablourile de cosmar,
cutremurele sufletesti si notele unor suferinte prea mult prelungite cu cele mai
variate ipostaze ale sarcasmului. Oroarea traitd de autor in raport cu ceea ce este
nedrept, hain, neonest capdta accente teribile si exprimari paroxistice.

e) Satira este cea mai angajata forma a comicului. Ea se asociaza cu inte-
legerea profunda a fenomenelor demascate, cu refuzul lor categoric, cu rasul care
intrerupe orice forma de comunicare sufleteasca intre autor si realitatea pe care
el o evoca apeland la mijloacele oferite de literaturd. Ticalosia, viciul, nerusina-
rea, impostura sunt categoric negate in cuprinsul satirelor. Asa au procedat in
unele dintre creatiile lor scriitori atat de diferiti precum Ion Heliade Radulescu
(1802-1872), Bogdan Petriceicu Hasdeu (1838-1907), Ion Luca Caragiale
(1852-1912), Tudor Arghezi si multi altii.



TEOLOGIA ORTODOXA SI ARTA CUVANTULUI 39

Satira este practicatd uneori si In cadrul unor creatii care apartin artelor
plastice. Marele pictor spaniol Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) a
realizat in celebrele sale Capricii o suitd de opere caracterizate printr-un stil
incisiv si senzual, brutal uneori, capabil sa evidentieze aspecte mai putin stiute
ale mizeriei morale din epoca sa.

Si tot asa a procedat pictorul francez Honoré Daumier (1808-1879) in dese-
nele sale pe teme sociale si politice.

f) Caricaturalul este o forma a comicului in care trasaturile umane apar
deformate. Caricatura literard redimensioneaza trasaturile fizice ale unor perso-
naje devenite obiect al ironiei, glumei, zeflemelii, sarcasmului sau satirei. Una,
doua sau cateva trasaturi exagerate il fac pe om sa semene cu obiectele, plantele,
animalele sau cu alti oameni, cu care insd el n-ar dori sa fie asociat, pentru ca
acestia au devenit cunoscuti pentru gravele lor abateri morale.

Caricatura poate fi uneori binevoitoare. Ea nu are conotatii negative. Asa-
numitele ,.,sarje amicale” se bazeaza pe utilizarea caricaturala a trasaturilor celor
portretizati. Alteori insa caricatura sustine interpretarea sarcastica, satirica, si, ca
0 consecintd, negarea categorica a celor vizati.

g) Grotescul are unele trasaturi ale caricaturalului, dar ele se pierd intr-o
imagine fantasticd, monstruoasa, infricosatoare, a uratului fizic si moral. in grotesc,
comicul se transforma in contrariul sau, respectiv in oribil si in teama, in tragic
uneori. Imagini realiste si fantastice, atitudini normale si bizare, judecati logice
si absurde, proportii normale si anormale, stari naive, idilice si porniri cinice,
criminale, coexista in variate forme, Intelese insa ca deformare, precum in caricaturi.

Grotescul, ca formd a comicului, este cu deosebire apt sa sugereze o lume
alienatd, tragicd, lipsita de orice orizont al salvarii, monstruoasa chiar.

Mari maestri ai grotescului sunt scriitorii rusi Nikolai Vasilievici Gogol
(1809-1852) in romanul Suflete moarte (Mertvie dusi, 1842-1852) si Mihail
Afanasievici Bulgakov (1891-1940) in povestirile Diavoliada (1925) si Oudle
fatidice (Rukovdia iaita, 1928), dar mai ales In romanul parabold Maestrul si
Margareta (Master i Margareta, postum, 1962).

Grotescul este dominant in literatura absurdului din secolul al XX-lea la autori
precum Alfred Jarry (1873-1907), Urmuz (1883-1923), G. Ciprian (1883-1968),
Eugen lonescu (1912-1993), Samuel Beckett (1906-1989) si altii.

In operele acestor autori, absurdul se realizeaza din corelarea acelor acte,
gesturi si afirmatii care incalca sistematic regulile gandirii corecte (logice) sau
experienta cotidiana, respectiv evidenta empirica.

Ceea ce este grotesc in literatura absurdului aratd, de asemenea, un senti-
ment al disperdrii si aliendrii care, pornind de la comic, se transforma in contrariul



