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CLASIFICAREA IN LITERATURA

1. Despre clasificare ca operatie logica

T nca din cele mai vechi timpuri, oamenii au constatat ca intre fiinte,

obiecte, fenomene, calititi si relatii exista deosebiri si asemandri. In acest

caz ei operau cu distinctii de tipul sus-jos, rece-cald, mascul-femeld, viu-mort,
ud-uscat, azi-ieri-mdine, seard-dimineatd, zi-noapte, aici-acolo.

Pornind de la capacitatea omului de a opera cu distinctii, a aparut clasa
substantivelor ce denumesc fiinte de sex masculin si a celor ce denumesc fiinte
de gen feminin: urs-ursoaicd, lup-lupoaicd.

Genul natural al substantivelor denumeste clasa de fiinte care se deosebesc
prin sex. Genul natural a constituit fundamentul pe care s-a edificat ulterior
categoria gramaticald a genului. In acest sens, genul gramatical se refera la asa-
numitele nominale (substantiv, adjectiv, pronume, numeral).

Genul natural si genul gramatical Insumeaza multimi. in matematica, multime
este termenul care desemneaza un ansamblu de obiecte (numite elemente) grupate
fie prin indicarea tuturor elementelor, fie prin reliefarea unei proprietati carac-
teristice lor si numai lor.

In acest sens, matematica distinge intre mulfimi disjuncte (care nu au nici
un element comun) si multimi echivalente (Intre care se poate stabili o corespondentd).

In logica, notiunea de multime este sinonima cu cea de clasd. O clasa (o multime)
se distinge prin proprietdti naturale (de exemplu: clasa de plante, clasa de minerale,
clasa de animale, clasa sociala etc.).

Relatia dintre clasd si obiectele (fenomenele) care o compun este o pro-
blema filosofica si logica. Este, in fond, problema relatiei dintre multime si uni-
tate, respectiv vechea problema a universaliilor care 1i obseda pe logicienii si
filosofii scolastici din Evul Mediu.

Clasificarea este o operatie logica prin care obiectele, fiintele, fenomenele
sau relatiile dintr-o multime datad sunt distribuite (sunt grupate) in clase, in
functie de asemanarile sau deosebirile dintre ele. Clasificarea (gruparea) se face
dintr-un anumit punct de vedere (dintr-un unghi de vedere) numit criteriu.

Un criteriu poate fi o proprietate sau o clasa de proprietiti. Daca 1n actul
clasificarii utilizim mai multe criterii, iIn mod firesc avem in vedere mai multe
proprietati.

Exista o ierarhie a criteriilor, respectiv diferente de ierarhie. Altfel spus, putem
distinge criterii egale in grad (daca se aplica la universuri de acelasi nivel) si
criterii inegale in grad (daca ele se aplica la universuri mai largi sau mai restranse).
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in diverse stiinte, operatia logica a clasificarii a dus la dezbaterile despre
genuri s specii. Genul exprima o notiune supraordonatd altei notiuni numite
specie.

Genul se deosebeste de specie prin gradul de generalitate. Genul cu cea mai
mare generalitate se numeste summum genus, iar specia cu cel mai restrans grad
de generalitate — infima species.

Notiunea de literaturd este un exemplu de summum genus. Notiunile de
schitd, baladd, predicd, canon, imn, bocet, pastel, farsd sunt exemple de infima
species.

Clasificarea in literatura a dus la gruparea operelor in genuri literare si
specii literare.

2. Criteriile diferite si marea varietate
a clasificarilor in literatura

T n teoriile estetice, prin gen (din lat. genus = ,,neam, rasa, fel, mod”) se

I intelege o diviziune obtinuta prin clasificarea creatiilor artistice dupd forma,
stil, tema si mesaj.

La notiunea de gen in artad s-a ajuns prin reunirea unor date (aspecte, carac-
teristice) din domeniile structurii si finalitatii creatiilor care Incorporeaza frumosul.
Asadar, se tine cont atat de mijloacele utilizate, cat si de felul comunicarii artistice.

In muzica, de exemplu, se vorbeste de genul operei (sau genul liric), genul
simfonic, genul muzicii de camerd, genul muzicii corale, genul muzicii usoare.

Cand vorbim de genuri in literatura, tinem cont de diviziunile fundamentale
in care se Tmpart creatiile care ilustreaza arta cuvantului. Genurile literare cuprind
creatiile asemdndtoare prin modul in care se raporteaza la realitate (prin modul
de a reprezenta realitatea). S-a constituit astfel o genologie literara.

Problema genurilor literare este una de tipologie a creatiilor care se pot grupa
dupa anumite criterii.

Prin tipologie se intelege studiul stiintific al trasaturilor caracteristice sau al
relatiilor reciproce dintre diversele tipuri de obiecte sau fenomene.

Ceea ce pare clar in teorie este insd mult mai dificil de realizat in practica.
De peste doud milenii si jumatate, problema teoreticd a genurilor literare si-a
gasit rezolvari de o mare varietate. Amintim aici doar cateva dintre ele.

Problema genurilor literare apare in Antichitate la autori precum Platon,
Aristotel, Horatius, Quintilian.

Platon pornea de la modul cum poetii imitd natura si distingea in Republica
si Legile trei tipuri de creatii literare. Pentru el, intr-o prima grupare puteau intra
operele literare caracterizate prin mimesis (imitatie) integral. Acestea sunt, credea
el, tragedia si comedia. O altd grupare Insumeaza creatii cu caracter expozitiv.
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Ditirambul, afirma el, ilustreaza genul expozitiv. In fine, o a treia grupare insumeaza
creatii In care mimesis si ceea ce este expozitiv se reunesc. Cea de-a treia grupare
este ilustrata, crede Platon, de poezia epicd.

Spre deosebire de Platon, discipolul sau Aristotel era convins ca toate tipurile
de creatii literare se pot reduce la un singur gen. Genul literar, credea el, este
caracterizat prin imitatie (mimesis). Existau Insd deosebiri intre formele literare,
in functie de natura subiectului. In acest sens, fragedia se deosebea de epopee.

Si Quintus Horatius Flaccus (65-8 1.d.Hr.) s-a ocupat in tratatul sau Arta
poetica (Ars poetica; Epistula ad Pisones) de formele literare cunoscute in
epoca sa. El 1si organizeaza demonstratia intr-o expunere tripartita, care discuta
despre continutul creatiei poetice, despre forma ei si, in fine, despre autor.

Referirile Iui Horatiu la diferite forme (specii, institutii) literare implica
problema logica si epistemologica a tipologiei. Implica si problema clasificdrii
in literatura.

Marcus Fabius Quintilianus (cca 35 - cca 95 d.Hr.) adauga genurilor literare
pe cel oratoric. El vorbeste despre acest gen in lucrarea De institutione oratoriae.

In stiinta medievala, despre genurile literare se vorbeste dintr-o perspectiva
sociala. Genul simplu insumeaza creatii literare in care sunt evocati (apar ca
personaje) pazitorii de vite (ciobanii, vacarii, herghelegiii), precum in culegerea
Bucolice de Vergilius (70-19 1.d.Hr.). Genul mediocris cuprinde scrieri in care
apar agricultori, precum in culegerea Georgice a aceluiasi Vergilius. Genul
gravis este format din operele literare in care apar eroii Antichitatii. Eneida lui
Vergilius si toate celelalte epopei ilustreaza genul gravis.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), care nu este numai un mare
scriitor, ci si un ganditor profund si un om de stiintd cu studii de referinta in do-
menii atat de diferite precum botanica, zoologia, mineralogia, fizica si meteoro-
logia, a fost preocupat, intre altele, de problema clasificarii operelor scrise, res-
pectiv de teoria genurilor literare. Pentru el literatura insumeaza opere ce evi-
dentiaza trei forme fundamentale (naturale) de comunicare artistica:

a) forma narativa (epopeea ilustreaza aceastd forma)

b) forma lirica (ilustratd de diverse specii precum oda, imnul si altele)

¢) forma activa (ilustrata de dramd).

Friedrich von Schiller (1759-1805) s-a preocupat de problemele clasificarii
si de teoria genurilor literare in stransa legaturd cu ideologia sa estetica. El este
autorul unor scrieri de estetica precum Despre gratie si demnitate (Uber Anmut
und Wiirde, 1793), Scrisori despre educatia artisticdi a omului (Briefe iiber die
dsthetische Erziehung des Menschen, 1795). El a elogiat sufletul echilibrat, sensibil,
sustinut de trdirea liberd orientata spre sublim.

Schiller discuta despre tipologia creatiilor literare si, implicit, despre clasifi-
carea (gruparea) lor in lucrarea sa fundamentala Despre poezia naivai si senti-
mentald (Uber naive und sentimentalische Dichtung, 1795). El crede ca poezia
naivd este obiectiva, realistd (in acord cu realul), impersonald, lipsita de efecte
speciale, atrasa de contemporaneitate. Poezia naiva are un corespondent in arta
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greacd anticd. Poezia sentimentald este, din contrd, antiobiectiva, reflexiva,
subiectiva, atrasa de trecut, idealista, fantezista.

Clasificarea cu doi termeni gandita de Schiller a avut ecouri in posteritate.
Friedrich von Schlegel (1772-1829), critic si istoric literar, unul dintre prin-
cipalii teoreticieni ai romantismului, comentator al operei lui Goethe si Schiller,
afirma in lucrarea sa Grecii si romanii. Incercare istoricd si criticd despre
Antichitatea clasicd (Die Griechen und Romer. Historische und kritische Versuche
tiber das klassische Altertum, 1797) ca in literatura exista genuri diferite, pentru
cé scriitorii se raporteazd la Absolut in mod diferit.

Platon, Aristotel, Horatius, Quintilian, autorii de comentarii literare din
Evul Mediu, Goethe, Schiller, Friedrich von Schlegel clasifica operele literare
operand cu criterii variate si cu rezultate diferite.

Exista nsd o clasificare a operelor literare pe genuri, care isi are originea in
Antichitate si s-a afirmat tot mai mult, indeosebi in lucrarile de poeticd aparute
in Renastere si in epocile care i-au urmat.

Aceasta clasificare cuprinde genurile liric, epic si dramatic. In cadrul fiecaruia
dintre aceste genuri, toreticienii au distins diverse specii (forme, institutii) literare.

In plind epoca romantica, o caracterizare profunda si cuprinzatoare a genurilor
traditionale” liric, epic si dramatic a fost realizata de Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831) in tratatul sau fundamental Prelegeri de esteticd (Vorlesungen
tiber die Aesthetik, postum, 1832).

In genul liric, crede Hegel, ,,punctul central il formeaza (...) individul cu
reprezentarile lui interioare si cu sentimentele lui” (Cap. Caracterul general al
liricii).

,»Modul epic de reprezentare (...) se opreste cu rigaz la zugravirea realitatii
obiective si a starilor exterioare” (Cap. Epopeea ca totalitate unitard).

Genul dramatic se caracterizeaza prin ,,imbinarea principiului epic cu cel
liric” (Cap. Poezia dramatica).

Intr-un mod uimitor se refera la teoria genurilor literare savantii care ilus-
treaza Scoala Formalistd Rusa.

Scoala Formala (sau Formalistd) Rusa, ilustratd de personalititi ca Viktor
Sklovski, Turi Tinianinov, Boris Tomasevski, V.I. Propp si altii, se refera la
problema genurilor literare din perspectiva unor criterii fondate pe imanenta
textelor literare.

Ei continuau preocuparilor dedicate aspectelor formale in limba si in litera-
tura sustinute de marele lingvist rus de origine poloneza Jan Ignacy Baudouin de
Courtenay (1845-1929), creator al Scolii Lingvistice de la Kazan.

Formalistii rusi s-au preocupat de ceea ce este specific operei literare. Acest
specific a fost numit de ei literaturitate.

Literaturitatea era dedusd, in primul rand, din aspectele exterioare (formale)
ale operei, respectiv din principiile compozitionale.

Cand cercetarile intreprinse de formalistii rusi n-au mai fost posibile in
cadrul Cercului Lingvistic de la Moscova, din cauza regimului sovietic, care a



GENUL EPIC. ASPECTE GENERALE

1. Epicul — categorie estetica

T nainte de a vorbi despre operele literare care laolalta formeaza genul
epic, este necesar sa ne situam intr-o perspectiva teoretico-estetica. Mai
precis, este necesar sa vorbim despre epic — categorie estetica.

Numim epic ceea ce exprima in forma de naratiune actiuni, relatii, intentii,
idei, sentimente, valori ale eroilor unui eveniment real sau imaginar.

Inca din cele mai vechi timpuri au fost oameni care au narat, in forme mai
simple sau mai complexe, mai realiste (in acord cu realul) sau mai indepartate
de adevar, mai direct sau mai insistent reflexiv, evenimente desfasurate in trecut.

Cel ce nara a determinat aparitia eu-/ui epic. Genul epic pretinde si impune
in comunicarea artisticd un singur narator. Prin aceasta, structurile epice se
deosebesc de cele dramatice, in care apar mai multi naratori. Eu-ul epic impune
structura monologicd a comunicarii de tip narativ. Comunicarea artistica de tip
dramatic este fundamentata insa pe dialog.

Epicul se realizeaza atat din prezentarea oamenilor care participa la actiune,
cat si din relatia sufleteasca a naratorului cu evenimentele evocate. Evident,
trairile naratorului fatd de anumite persoane si fapte din trecut pot fi si ale
altora. De aceea 1n creatiile epice naratorul vorbeste atat in numele sau, cat si al
altora.

Intr-adevar, in operele literare care laolalta formeaza genul epic, autorul si
personajele sale exprima cele mai variate perspective asupra unor evenimente.
De aceea epicul apare nu numai ca genus narativum, Ci si ca genus commune
(sau genus mixtum).

Uneori genul epic se realizeaza ca o relatare la persoana intdi. Alteori insa
eu-ul epic se proiecteaza in persoana a treia, in e/ sau in ea, in ei sau in ele.

Indiferent ca se desfdsoard la persoana intdi sau la persoana a treia, epicul
are un accentuat caracter demonstrativ. Demonstratia se realizeaza, fie la timpul
prezent, fie prin raportare la trecut (fatd de momentul comunicérii).

Genul epic cuprinde diverse specii de naratiuni in versuri si in proza, dezva-
luind, cu o relativa obiectivitate, portretul fizic si moral al personajelor, faptele
in care acestea sunt implicate si relatiile lor cu mediul istoric, spiritual, social si
national in care evolueaza.

Pentru ca in scrierile epice comunicarea literard este mediatd de actiune,
relatarea are un anumit grad de obiectivitate. In epic se realizeaza dubla proiectie a
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omului 1n spatial si in temporal. Intentia autorului si logica actiunii directio-
neaza fluxul epic.

Epicul este determinat de caracterul istoric al existentei umane. Omul
faureste istoria. Omul este modelat de istorie. Dumnezeu Insusi S-a inomenit in
istorie, in Persoana divino-umanda a Domnului si Mantuitorului nostru lisus
Hristos. Preocuparea omului pentru epic este indestructibil legatd de constiinta
temporalitatii, respectiv de perceptia caracterului fluent al evenimentelor la care
ia parte sau despre care a aflat.

Ca relatare, altfel spus — ca expunere a unor intamplari intelese drept succesiune
de momente intr-o desfdsurare coerenta si gradata, naratiunea este semnul distinctiv
al epicului.

Important este faptul ca In naratiune existd o expunere (o relatare) a feno-
menelor, respectiv a faptelor personale, sociale, istorice si spirituale pe care un autor
le evoca.

In actul epic exista doua tipuri de expunere, respectiv doua modalitati de
evocare a fenomenalului. Unul este static. El duce la constituirea unor tablouri,
la expunerea unor scene percepute ca inventar intr-un spatiu dat.

Celalalt tip este o descriere dinamicd, intr-un timp dat. Ea implica desfi-
surarea mai multor scene. De aceea 1n structura genului epic descrierea, care se
referd la o singura scend (la spatiu), este subordonata naratiunii ca ansamblu de
relatari dinamice, cursive, tensionate, desfasurate in timp. Excesul descriptivist
,ineaca’ epicul.

Asocierea dintre descriptiv si narativ da genului epic trasaturile sale distinctive.
Din perspectiva fenomenologicd, naratiunea este incomparabil mai complexa,
mai nuantata, mai vie, mai atractiva si, uneori, mai revelatoare decat descrierea.

In acest sens, teoria literaturii face din textul narativ un obiect special de
preocupare.

2. Textul narativ

T n textul narativ gasim o expunere, mai mult sau mai putin imaginata, mai

I mult sau mai putin nuantatd, mai mult sau mai putin precisd, mai mult
sau mai putin credibild, mai mult sau mai putin dinamica, a unei succesiuni de
fapte (fenomene, Intdmplari), reale sau inventate, de un autor care are vocatia
epicului.

In cuprinsul unei succesiuni, fiintele, obiectele si fenomenele apar intr-o
anumitd ordine. Succesiv este ceea ce urmeaza unul dupa altul, fara intrerupere
sau la intervale scurte si regulate. Ceea ce este succesiv implica ideea de temporalitate,
respectiv de sens, dinspre trecut, prin prezent, spre viitor. Cronologia faptelor
dintr-un text narativ ne apare ca o succesiune de evenimente plasate in timp.
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In cuprinsul actului epic, respectiv in textul narativ, relatarea orala sau scrisa a
evenimentelor reale sau imaginare (inventate, fictive) implica fapte, locuri, idei,
sentimente in relatie cu un autor impus constiintei noastre ca povestitor.

Altfel spus, cel ce povesteste (relateaza) este un narator (un autor epic). El
se adreseaza unei persoane sau mai multora, care formeaza publicul sdu. Autorul
(naratorul) nu poate exista fara public, oricat de restrans ar fi acesta.

Personajele evocate Intr-un text narativ pot fi reale sau imaginare. Important
este faptul cé ele actioneazd in cadrul unor evenimente, care curg unul din altul,
in conformitate cu o anumita logica a succesiunii.

Faptele (evenimentele) relatate (expuse) intr-o operd literara, respectiv intr-un
text narativ sunt numite actiune. Actiunea determind importante trasituri ale
speciilor (formelor, institutiilor) literare care laolalta formeaza genul epic.

In speciile (formele, institutiile) genului dramatic, actiunea este esentiali.
Fara actiune, genul dramatic nu poate exista.

Textul narativ cuprinde un eveniment inscris intr-un confext spatio-temporal.
Evenimentul este marcat de o stare initiala, de o desfasurare si de o stare finala.
Acelasi eveniment se poate desfasura (derula) in mai multe locuri.

Doua elemente determina starea specifica a textului narativ. Acestea sunt:
istoria (ceea ce a fost) si naratiunea (respectiv modul de a relata ceea ce a fost).

Ceea ce a fost poate fi narat in variate moduri, in functie de tréirile subiective
ale naratorului.

Varietatea locurilor si a timpurilor dintr-un text narativ este indicata, intre
altele, de diferitele forme ale timpurilor verbale utilizate de autor.

3. Succesiunea logica a evenimentelor
si trairile expectative ale publicului cititor

2 n diversele tipuri de naratiuni care laolaltd formeaza genul epic existenta

I umand apare ca succesiune logicd, respectiv coerentd si credibild de
evenimente. Acestea decurg in mod firesc unele din altele.

Evenimentele consemnate (evocate epic) formeaza o succesiune organizatd.
De aici decurge preocuparea naratorului de a sesiza si comunica devenirea,
sensul ei.

Pe plan psihologic, epicul este strans legat de trdgirile expectative, respectiv
de curiozitatea receptorului, de dorinta lui fireasca de a cunoaste si de impulsul
de a cauta noul, de intensitatea cu care el se proiecteaza sufleteste in ceea ce este
evenimential. Cand evenimentele sunt senzationale, trairile expectative sunt mai
puternice.

Trairile expectative sunt asociate cu o anumita tensiune interioard in cel ce
percepe epicul, cu o sensibilitate aparte, asadar, cu o #rdgire specifica, si, mai presus
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de toate, cu capacitatea sa de a se proiecta imaginar in cuprinsul faptelor
evocate.

In operele epice se realizeaza o alternantd intre prezenta directd a narato-
rului si prezenta sa indirectd, mediata de personaje, descrieri, dialoguri. Importanta
este prezenta directd a autorului, realizatd ca naratiune. Naratorul, cu modul sau
particular de a relata, determina tot ceea ce este specific in actul epic.

4. Cele trei tipuri de narator

! I ' eoria literaturii distinge in cazul diverselor texte epice trei tipuri de
narator:

a) naratorul omniscient (plasat in interiorul evenimentelor; el stie tot,
vede tot, simte tot, aude si intelege tot)

b) naratorul observator (plasat in afara evenimentelor; el nu stie si nu
relateaza decit ceea ce poate observa)

¢) naratorul personaj (acesta nu stie si nu relateazi decdt ceea ce a vazut,
a auzit, a simtit si a trdit el Insusi, ca personaj implicat nemijlocit in actiune).

Relatarea naratorului poate fi obiectiva (ea tinde sa evoce faptele asa cum
au fost) sau subiectiva (determinatd de sentimentele, judecatile de valoare, ideile,
trairile si tendintele care 1l anima pe povestitor).

In cuprinsul unui text narativ putem sesiza fie un discurs auctorial in stilul
direct (el este prezent in dialoguri sau, in alte cazuri, apare marcat de ghilimele),
fie 1n stilul indirect (in acest caz autorul ne apare ca intermediar intre personaje,
respectiv intre personaje si cititor), fie in stilul indirect liber (acesta asociaza
stilul direct cu cel indirect).

In cuprinsul textului epic poate aparea uneori o turnantd epicd, respectiv un
element perturbator. Acesta echivaleaza cu un eveniment, cu o replicd, cu un
detaliu sau cu un gest, care distruge echilibrul situatiei initiale, dandu-i o noua
directie.



SUBIECTUL IN CREATIILE LITERARE EPICE
SI DRAMATICE

1. Conceptia lui Constantin Noica
despre devenirea intru fiinta ne ajuta
sa intelegem problema subiectului in literatura

umim subiect 1n creatiile literare epice si dramatice succesiunea eveni-

mentelor, relatiilor, determindrilor si evolutiilor in care sunt cuprinse

personajele puse sa ia parte la actiune, respectiv la conflicte. Subiec-
tul operei literare ne sugereazi ,,devenirea intru fiinta” de care vorbea Constantin
Noica (1909-1987).

Problema devenirii este centrala in filosofia lui Constantin Noica. Opera sa
principala, respectiv Devenirea intru fiintd (vol. 1, Incercare asupra filosofiei
traditionale; vol. 11, Tratat de ontologie, 1981), este una dintre cele mai impor-
tante creatii filosofice din istoria culturii romane si universale.

Vom incerca sd aratam succint modul cum intelege Noica devenirea intru
fiinta apeland la comentariile a doi dintre cei mai straluciti exegeti ai operei
sale: Florica Diaconu si Marin Diaconu. Ei sunt autorii lucrarii fundamentale
Dictionar de termeni filosofici ai lui Constantin Noica (2004), una dintre marile
realizari ale culturii romane'. Apelam la citeva citate extrase din aceastd lucrare,
intrucét capacitatea de sintezd demonstratd de Florica Diaconu si Marin Diaconu
este riguroasa si consecvent revelatoare.

Pentru Noica, devenirea este fiinta ajunsa la maturitate, ,,cand si-a atins
ordinea proprie si apare ca inchidere care se deschide’™.

Sau cum spune Noica insusi: ,,Devenirea este modalitatea maturd a realului.
Trebuie ca o inchidere s fi avut loc; ca inchiderea petrecuta sa tind; ca ea sa se
deschida totusi si ca deschiderea sa fie catre sau in sanul a ceva general, pentru
ca devenirea propriu-zisd sa apard. Aceasta din urma este desfasurarea, sigurd in
anumite limite, a unei realitati care si-a satisficut modelul interior (sublinierea
lui Noica). Un «unu-multiplu» bine determinat, dar de fiecare data altul —

gandul filosofilor de la Heraclit incoace — se manifesta in orice devenire™.

! Florica Diaconu, Marin Diaconu, Dictionar de termeni filosofici ai lui Constantin Noica,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 193.

% Florica Diaconu, Marin Diaconu, op. cit., p. 193.

3 Ibidem.
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La Noica ,,devenirea inglobeaza toti termenii opusi fiintei: temporalitate,
manifestare, posibilitate, aparentd, «nefiintd». Si, cu toate acestea, Noica de-
monstreaza cd «devenirea slujeste fiinta, nu i se opune»”™.

,Existd doua tipuri de devenire, una a firii si alta intru fiinta, care este a
omului, cdnd imprima sensuri in lume; aceasta este devenirea cea «bunay,
fiindca aduce implinire cand se desfisoara intru fiintd.””

Devenirea intru fiinta este tipul ,,de devenire superior, specific omului, care
se ridicd la constiinta sensurilor universale™.

,,Ca inchidere ce se deschide si ca limitare ce nu limiteaza, devenirea intru
fiintd oferd infinitul bun al calitativului (...).

Prin devenirea intru fiinta se rezolva coincidenta intre posibil si real,
aratand cum nu se regasesc, dar si cum se re-transforma posibilul in real, functia
in substantd, categoria gandirii in cea a fiintei. Ea rezolva si problema realului
ca individual care poartd in el fiinta si da socoteala de el ca fiind ceea ce rezista
si se Tmplineste. Devenirea intru fiintd oferd si cheia explicdrii istoriei si a
istoricitdfii: istoria fard istoricitate (devenintd) decade la simpla desfasurare de
fapte, simpla curgere.””’

Din aceasta rezulta ca devenirea intru fiintd, asa cum o concepe Noica, are
etape, puncte nodale, cu o tensiune internd specifica, diferente calitative.

Situdndu-ne intr-o perspectiva teoretica, respectiv speculativa, putem sesiza
faptul ca subiectul din operele epice si dramatice semnificd, intr-un mod specific,
desigur, ceva din devenirea intru fiinta.

Din aceasta rezulta ca subiectul, mai mult decat alte componente ale crea-
tiei epice sau dramatice, poate avea o cuprinzatoare semnificatie speculativa.

Prin intermediul subiectului, personajele sunt reliefate, caracterizate si
corelate in cuprinsul unei actiuni la care iau parte. Si tot prin intermediul subiec-
tului ne este sugeratd devenirea mediului social, istoric si spiritual in care per-
sonajele evolueaza. Corelatd cu devenirea acestui mediu este si prefacerea
fiecarui personaj in parte si a tuturor laolaltd. Chiar daca a fost conceput in mod
static, precum in unele creatii clasiciste, personajul evolueaza totusi, in functie
de noile situatii la care participa sau cu care se confrunta.

Subiectul integreaza si particularizeaza motivele epice sau dramatice pre-
zente in opera literard. Ca unitati structurale minime, respectiv ca situatii tipice
cu abundente semnificatii, motivele epice si dramatice integrate in subiect capatd o
relevantd noud, polisemantica.

In creatiile epice si dramatice, continutul (mesajul) comunicarii literare
poate fi perceput numai prin intermediul subiectului.

* Ibidem.
5 Ibidem.
8 Ibidem, p. 201.
7 Iibdem, p. 204.
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2. Etapele subiectului

rganizarea subiectului in opera literard epicad sau dramatica este marcatid
de mai multe etape. Ele decurg unele din altele intr-o succesiune logicd.

Expozitiunea este plasatd la inceputul subiectului (al operei literare epice
sau dramatice) si contine datele fundamentale ale actiunii in care sunt implicate
personajele. Expozitiunea provoacd in cititor starea expectativa, care il deter-
mind sa parcurgd in continuare intreaga opera literara.

Intriga pune in evidentd un conflict in care sunt angrenate personajele.
Conlflictul ne apare ca un dezacord, ca o disputd, ca o puternica opozitie, ca o
lupta intre doua sau mai multe personaje. Conflictul da subiectului tensiune
dramatica, amplificand astfel dimensiunea expectativa a textului de care cititorul
ia cunostinta In expozitiune.

Desfasurarea actiunii se realizeaza ca succesiune de Intdmplari relevante
care determind reactiile si evolutia personajelor. Desfasurarii /ineare a actiunii
din operele literare mai vechi, conforme cu caracterul ireversibil al timpului —
care ,,curge’ dinspre trecut, prin prezent, spre viitor — ii corespunde in unele
romane din secolul al XX-lea o desfasurare temporala fracturata, care tine cont
de meandrele, intoarcerile si ricoseurile asociative ale trairilor strict subiective
ale personajelor. In acest caz, logica trairilor subiective nu mai corespunde
desfasurarii lineare a timpului.

Punctul culminant al subiectului este momentul in care succesiunea eveni-
mentelor ajunge la maxima ei intensitate. Punctul culminant se mai numeste si
climax (sau scard). Mai precis — punctul culminant este ultima treapta a ridicarii
(a intensificarii) unor evenimente pe scara epicului.

Maximei intensitati a desfasurarii evenimentiale 1i corespunde o accentuare
dinamica si reflexiva, respectiv o abundenta expresiva.

Enumerarea progresiva, respectiv gradatia ascendentd a exprimarilor, care
sugereaza marea tensiune acumulatd prin succesiunea evenimentiala, dau citito-
rului sentimentul unei iminente schimbari. Este o schimbare necesara si exploziva.
Ea duce pe cele mai inalte culmi starea expectativd a cititorului provocata in
expozitiune si intensificatd in intriga si in desfasurarea actiunii.

Deznoddmantul, ultima parte a subiectului, contine relatarea acestei schimbdiri
iminente si explozive. El este fie previzibil, fie imprevizibil, fie fericit, fie nefericit,
fie logic, fie absurd, nsa totdeauna necesar prin raportare la intreaga evolutie
anterioard a evenimentelor care marcheaza subiectul, in cadrul unei deveniri generale.

In functie de arta demonstratiei logice de care dispune autorul si de puterea
de atractie a momentelor anterioare, din cuprinsul subiectului, deznodamdantul
poate da impresia de firesc (natural) sau de nefiresc (artificial). Deznodamantul
firesc este convingator. Deznoddmantul nefiresc este neconvingator.



DESCRIEREA IN CREATIILE
LITERARE EPICE SI LIRICE

1. Ordinea descriptiva este subsumata celei narative

perele literare epice contin parti in care gasim descrieri ale unor aspecte
selectate din realitate.

Descrierea este acea parte dintr-o operd literard in care un anumit aspect al
realittii este evocat prin enumerarea detaliilor semnificative.

Aspecte ale unui eveniment, ale unui cadru, ale unei situatii, ale unor relatii
interumane sunt astfel mai bine evidentiate.

A enumera Inseamna a numi succesiv (a insira), unul cate unul (rand pe rand),
elementele unui intreg (unui tot).

A descrie inseamnd a prezenta (a infétisa, a zugravi) pe cineva sau ceva in
aspectele sale caracteristice si reprezentative.

Stilul descriptiv (enumerativ) este diferit de cel narativ. Daca stilul narativ
reveleazd dinamica evenimentelor, cel descriptiv ne descopera ceea ce configu-
reazd un tablou (o situatie). in acest mod, elementele dinamice dintr-o opera
epica alterneaza (sau coexistd) cu cele statice.

Elementele dinamice sunt insd mai importante decat cele statice. Fara
elementele dinamice, epicul nu poate exista. De aceea elementele descriptive
sunt subsumate celor narative (dinamice).

Elemente descriptive intalnim in cele mai vechi creatii epice. Este binecu-
noscutd descrierea amanuntitd a scutului lui Ahile, faurit de zeul Hefaistos, pe
care o gasim in cantul XVIII din //iada lui Homer.

Ulterior, elementele descriptive sunt prezente in cele mai variate tipuri de
creatii epice, pana in zilele noastre. Ele explicd numeroase aspecte ale desfasu-
rarilor epice.

Oricat ar fi de amanuntitd, de neasteptata, de expresiva si de convingatoare,
o descriere epica nu poate fi niciodatd completd. Pentru ca arta, indiferent de
incorpordrile ei, are totdeauna caracter selectiv.

Descrieri gasim si in creatiile literare care apartin genului liric.

Pastelul este o specie a genului liric in versuri, cu caracter dominant
descriptiv, in care este evocatd o stare a naturii.

In acest sens, ciclul Pasteluri creat de V. Alecsandri (1818/1819/18212-
1890), publicat, in special in revista Convorbiri literare, intre 1868 si 1869, este
o dovada. Ulterior, aproape toti marii poeti romani au creat pasteluri.
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Poetii parnasieni, respectiv Théophile Gautier (1811-1872), Leconte de Lisle
(1818-1894), Théodore de Banville (1823-1891), José-Maria de Heredia (1842-1905),
Catulle Mendés (1841-1909), Sully Prudhomme (1839-1907), Frangois Coppée
(1842-1908) si altii au facut din descriptia liricd o preocupare artistica speciala,
cu caracter insistent. Viziunea lor impersonala, bazatd pe o evocare strict
senzoriald, precumpanitor descriptivda a unor obiecte, in special a celor artistice
sau méacar foarte vechi, uneori exotice, sustine un cult al formei literare perfecte,
respectiv un paradoxal lirism obiectivat. Versurile parnasienilor sunt descrip-
tive, orientate de preocuparile plastice ale autorilor, fastuoase, erudite, atent
cizelate, riguroase, apte sa evoce formele, detaliile, culorile, simbolurile si sem-
nificatiile operelor de artad devenite obiecte ale perceptiei lirice.

Numerosi poeti romani de mare prestigiu — printre ei se numard Alexandru
Macedonski (1854-1920), Iuliu Cezar Savescu (1866-1903), Dimitrie Anghel
(1872-1914), Stefan Petica (1877-1904), Al. T. Stamatiad (1885-1956), Nicolae
Davidescu (1888-1954), Mihail Saulescu (1888-1916), I.M. Rascu (1890-1971),
D. Tacobescu (1894-1913), Ion Barbu (1895-1961) — au creat poezii de factura
parnasiana, insistent descriptive.

O antologie publicatd de N. Davidescu (1886-1954) sub titlul Din poezia
noastrd parnasiand (1943) subliniaza tocmai atentia speciala cu care sugestiile
oferite de ideologia literara parnasiana au fost receptate in cultura romana.

De o tinutd autentic parnasiand sunt poeziile de la Inceputul activitatii literare a
lui Ion Barbu. Latura lor descriptiva este asociatd insd cu mari elanuri vitale si
dionisiace, cu aspiratia spre o Implinire suprema, cu tensiuni sufletesti care sugereaza
vocatia atotputernica a misterului si a naltarii spre Absolut si sublim.

2. Descrierea este bazata
pe receptarea polisenzoriala a realului

ugust Strindberg (1849-1912) este unul dintre cei mai importanti dra-

maturgi si prozatori suedezi, fondator si promotor activ al naturalis-
mului in literatura din tara sa, un precursor al expresionismului 1n cultura euro-
peana din secolul XX.

Prestigiul creatiei literare prin care August Strindberg s-a impus are in arta
descrierii epice o importantd fundamentare.

Salonul rosu (Rdde rummet, 1879), o scriere nonconformista, plina de accente
critice la adresa societatii suedeze din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se
deschide cu o ampla descriere, pe care Strindberg o intituleaza Stockholmul in
perspectivi descendentd.

lata aceasta descriere:



MITUL

1. Functia revelatoare a mitului

M itul este o forma (o specie, o institutie) arhaica a genului epic in proza
care explicd aspectele de maxima generalitate ale existentei. Viata,
moartea, haosul primordial, cosmosul, inceputurile lumii, spatiul, timpul, cauza-
litatea, zeii, apa, aerul, pamantul, inceputurile si finele existentei, omul, astrele,
lumina, intunericul, aparitia vietuitoarelor din maéri, rauri, paduri, munti si campii,
fenomenele naturii, relatiile interumane, destinul (soarta) sunt explicate in mituri cu
ajutorul unor evenimente simbolice, desfasurate intr-un timp fabulos (primordial, in
illo tempore), si al unor fiinte inzestrate cu calitati supranaturale. In acest sens,
mitul este in conceptia lui Lucian Blaga o ,,forma de revelare a misterelor existentei,
alaturi de altele precum metafizica, arta, stiinta”™".

Mihai Coman a dat, in lucrarea sa fundamentald Mitologie populard romd-
neascd, vol. 1, Vietuitoarele pamantului si ale apei (1986), o definitie a mitului
care subliniaza in mod special caracterul revelator al mitului. El afirma: ,,inteleg
deci prin mitologie un metalimbaj cu caracter simbolic si narativ (nu concep-
tual si discursiv), avind rolul unui «model redusy al realului si functiondnd ca
o «unealtay teoreticd de analizd a lumii, ca teritoriul in care omul arhaic poate
experimenta diverse strategii si posibilitditi de cunoastere, de ordonare si luare
in posesie a universului inconjurdtor (sublinierea autorului). In acest sens,
mitologia striveche are un caracter profund «liminal»: ea este locul de intalnire al
tuturor microsistemelor unei culturi, locul in care si prin care ele se interco-
necteaza si determind reciproc; totodatd, mitologia este locul in care aceste
microsisteme sunt reflectate, devin obiectul si substanta unui alt limbaj, superior si
integrator’™.

Toate miturile nareazd evenimente stravechi legate de o creatie fara de care
lumea nu ar mai fi asa cum este.

Ontologia mitica opereaza cu imagini plastice, cu personaje fabuloase si cu
idei poetice pentru a evidentia logica existentei.

Mitul poate fi comunicat pe cale orali sau scrisd. in cazul ca este comu-
nicat prin scris, mitul genereaza variate mitografii.

' F. Diaconu, M. Diaconu, Dictionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga. Introducere
prin concepte, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 193.

2 Mihai Coman, Mitologie populard romdneascd, vol. 1, Vietuitoarele pdamantului si ale apeli,
in Colectia ,,Universitas”, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 9.
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Incercarile de a comenta si explica miturile genereaza mitologiile.

Lucrarea pe care Hesiod (sec. VII 1.d.Hr.) a intitulat-o Nasterea zeilor
(Theogonia), un poem catalog despre clasificarea si succesiunea generatiilor
divine, este un exemplu stralucit de mitografie si mitologie. Conflictele dintre
zei si necesitatea victoriei lui Zeus asupra adversarilor sii capata in relatarea din
Theogonia lui Hesiod, numeroase accente patetice. Theogonia ne apare si ca o
succesiune de momente epice inaltatoare.

,,Mitul, scrie Romulus Vulcanescu (1912-1999), este un elaborat al logicitatii
gandirii mitice permanent active in cultura, indiferent de nivelul stadial-istoric
al acestei gandiri mitice (...). Gandirea mitica nu este o forma simpla de gandire
care si se opund unei forme complexe de gandire, mai precis gandirii stiintifice,
ci 0 componentd permanentd a gandirii globale.

Definind astfel gandirea miticd, nu am deplasat explicatia noastra in
contextul gandirii globale. Componentd permanentd e totodatd indisolubild si
inalienabild gandirii globale. In acest inteles gandirea mitica functioneaza la
nivelul celor trei stiri de constiinta: a constiintei propriu-zis, subconstiintei si
inconstiintei. Cum aceste trei stari de constiintd sunt congenerice, sinergice si
reciproc compensatorii sub raportul logicitatii lor, si gdndirea mitica beneficiaza de
aceasta calitate (...).

Logicitatea gandirii mitice derivda deci in mod normal din logicitatea
gandirii globale si din reglarea si autoreglarea logicitatii globale in contextul
gandirii umane.

Ceea ce inseamna cd, Intocmai ca si celelalte componente ale gandirii globale,
gandirea mitica poseda anumite grade de logicitate adecvate rosturilor ei. Prin
abordarea structurii si functiunii logicitatii la toate nivelele si componentele
gandirii globale, implicit deci si la gandirea mitica, mitul ca produs spiritual 1si
justificd existenta ontologica si statutul epistemologic.

In interpretarea noastra mitul este impregnat de logicitate la toate nivelele
constiintei, dupd principiul vaselor comunicante si al osmozei intre stirile de
constiinta, in conditii normale de activitate spirituala. Asa se face ca mitul este
un elaborat polivalent, polisemic si poliglosic al logicitatii mitice. Privit din
perspectiva fiecdrei stiri de constiintd, ne apare diferentiat: pentru constiinta
propriu-zisd mitul devine un elaborat obiectivat al ratiunii, pentru subconstiinta
o tramsgresare ideo-plasticd a afectivitdtii simpatetice sau empatetice, pentru
inconstiintd o explozie paradoxald a codului genetic.

Cunoasterea rationald prin mit nu e aberanta si falsa, ci transfigurata realist-
fantastic. Cunoasterea subconstientd prin mit nu e hibrida, absconsd, emotiva si
dezaxatd; iar cunoasterea inconstientd prin mit nu e absurda, patologica, ci prin
acomodare si asimilare psihogenetica (...).

Mitul redd deci toate aspectele categoriale ale gandirii mitice (constienta,
subconstienta si inconstienta), care implica si explica framdntarile metafizice,
drumurile fdrd iesiri, impasurile autocunoasterii si punctele de reper etico-juridice in
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viata omului. In aceasta interpretare, psihologia fanteziei creatoare descopera sau
genereaza formele si mobilul gandirii mitice, mitul.

Sociologia si etnologia (...) infatiseaza mitul ca un fenomen bipolar comunitar
si sociolitar totodata.”

in perspectiva mitica, afirma tot Romulus Vulcénescu, ,,cosmosul devine spatiu
mitic sacralizat prin opera demiurgilor, timp mitic sacralizat prin imprimarea
unui ritm de dezvoltare, cauzalitate miticd (causa causarum) a tot ce se petrece
in cosmos si finalitate miticd, exprimarea directiei si sensului oricérei dezvoltari si
transformari ™.

Datorita semnificatiilor sale deosebit de complexe, mitul a devenit obiect
de cercetare pentru folcloristi, etnografi, teologi, filosofi ai culturii, istorici ai
religiilor, specialisti n psihologia maselor, sociologi, antropologi.

Numeroase mituri exprima, prin intermediul unor relatdri fantastice, inde-
plinirea sau neindeplinirea unor aspiratii umane. Personajul mitic Muma-
Padurii, care pastreaza misterele unor forte teribile ce salasluiesc in codri, sem-
nifica, pe de o parte — dorinta oamenilor de a le cunoaste, pe de alta — incapa-
citatea lor de a domina toate tainele tinuturilor silvestre. Mitul lui Icar, personaj
care se Tnaltd spre soare si apoi se zdrobeste, exprima dorinta, dar si neputinta
oamenilor de a lua n stapanire secretele cerului si ale aerului.

Alte mituri exprimé ideea de perfectiune. Personalitatea domnitorului Stefan
cel Mare si Sfant s-a transformat in mit, pentru cd ea exprima idealul monar-
hului perfect. El este bun, drept, intelept, evlavios, devotat tarii si poporului sau,
aureolat de nimbul sfinteniei. Sute de ani, inainte de a fi canonizat de Sinodul
Bisericii Ortodoxe Romane, domnitorul Moldovei a fost cinstit si preamarit ca
Sfant de poporul drept-credincios.

Aspectele fantastice ale mitului se constituie intr-o succesiune de alegorii
(metafore amplificate). Dimensiunea magicd, religioasa, poeticd, fantasticd a
mitului este revelatd astfel prin variate figuri de stil ale substitutiei. Miturile
cosmogonice, teogonice, antropogonice, etiologice (despre originea unor feno-
mene ale naturii), eshatologice fac posibila perceperea intuitivi a realitatilor la
care se refera.

Autorii de literatura apeleaza adeseori la mituri, pe care le prelucreaza si le
interpreteaza intr-un mod strict personal. In cazul autorilor de literaturd, mitopoeza
este destinata sa comunice modul lor specific de a vedea si de a interpreta aspec-
tele de maxima generalitate ale lumii.

Translatia de la mit la literaturd indica faptul ca vechile convingeri ale
oamenilor au evoluat si, uneori, s-au degradat. Intr-un mit prelucrat cu mijloa-
cele oferite de literaturd trecerea spre degradare are caracter ireversibil.

> Romulus Vulcinescu, Mitologie romdnd, Editura Academiei, Bucuresti, 1985, pp. 31-32.
* Ibidem, p. 15.



LEGENDA

1. Functia explicativa a legendelor

L egenda este o forma (specie, institutie) folclorica a genului epic in
versuri sau in proza, de mica dimensiune, care exp/icd modul cum au
aparut anumite aspecte partiale ale realitatii.

Legenda seamana cu mitul. Cele doua forme epice au caracter explicativ.
Dar in timp ce mitul tinde sa explice aspectele de maxima generalitate ale
existentei, legenda este destinata sa lamureasca modul cum s-a constituit doar o
parte, in general restransa, a realitatii.

Mai precis, legenda este o naratiune populard cu caracter istoric sau fan-
tastic, in care ni se explicd de ce anumite fiinte, forme de relief, personalitati sau
intamplari memorabile sunt asa si nu altfel.

Legenda este inrudita cu mitul, basmul si snoava, de care se deosebeste Tnsa
prin functia ei explicativd dominanta, referitoare la geneza si evolutia anumitor
locuri, figuri istorice, fenomene, intdmplari, plante, animale, insecte, evenimente
precise. In raport cu mitul, aria explicativa a legendei este deci mult mai limitatd.

Ca si in mit, 1n legende sesizam o gandire simbolica si o exprimare artistica
in care figurile de stil ale substitutiei (personificarile, sinecdoca, metonimia,
metonomaza, metafora, hipalaga etc.) au un rol special.

Legendele contin mesaje cultural-istorice, sociale, institutionale, comporta-
mentale, specifice societatilor in care unele mentalitati arhaice sunt vii. Ca re-
flectare artistica, explicativa si simbolicd a acestor mentalitati, legendele au
variate functii mnemotehnice, instructive, educative, artistice, morale.

Folcloristii au fost preocupati de clasificarea legendelor. Ei au distins astfel
legendele etiologice si legendele istorice.

Cele etiologice (cauzale) explica modul cum s-a ajuns ca unele evenimente,
forme de relief, vietati, plante sa apara in lume si in viata oamenilor.

O legenda etiologicd romaneasca ne explicd modul cum doi frati, Oltul si
Muresul, care s-au certat, s-au despartit, au pornit in lume si nu se mai intalnesc.

O alta legenda etiologica ne explicd modul cum s-a ivit pe lume randunica,
0 pasare caracterizata prin vioiciune, frumusete si harnicie. Exista, de asemenea,
o legenda a lacramioarei, una a ciocarliei etc.

Legendele istorice explica modul cum unele personalititi si fapte ale trecu-
tului s-au impus in memoria colectivd a oamenilor. Caracterul lor exceptional
este asociat cu fantasticul, cu unele reprezentari simbolice si cu o evidenta latura
exemplara.
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Ion Neculce (cca 1672-1745) a adunat 46 de legende istorice sub titlul
O samd de cuvinte si le-a asezat la inceputul operei sale Letopisetul Tdarii Moldovei.
Sunt Intdmplari istorice, pastrate pe cale orald, in mediul social boieresc, in cel
de la curtea domneasca sau in cel monahal. Autenticitatea unora a putut fi sta-
bilita pe cale documentara. Altele contin intdmplari posibile, dar nesigure.

Fiecare dintre ele are insd o perfectd autonomie narativa si se desfasoara in
jurul unui personaj istoric real. In ele apar Stefan cel Mare si Sfant, Petru Rares,
Radu Voda, o seama de mari boieri, intAmplari memorabile, pline de variate
semnificatii. Concentrarea relatarii, arta evocarilor epice, capacitatea de a sugera
plastic situatii, personaje, idei, dar si tensiunea dramatica, hazul, portretele i-au
determinat pe unii exegeti sd asocieze legendele adunate de Neculce cu arta
nuvelistilor.

lata o legenda naratd de Neculce despre imprejurdrile in care a fost chemat
la domnie Petru Rares (1527-1538 si 1541-1546). Explicatiile oferite de legenda
au farmec epic si istoric.

,»Cand au pus tara intdi pre Petru Voda Rares, el nu era acasa, ce sa
tamplase cu majile lui la Galati, la peste. Si au trimis boierii si mitropolitul haine
scumpe domnesti si caratd domneasca cu slujitori, unde 1-ar intdmpina, sa-1 duca
mai in graba la scaon, sa-1 puie domnu.

Deci el, Intorcandu-se de la Galati, au fost agiunsu la Docolina, de unde au
mas acolo cu dzece card, cite cu sase boi carul, pline de peste. Si piste noapte au
avut un vis, precum dealul cel di cea parte de Barlad si dealul cel din-coaci era
de aur, cu dumbravi cu totul. Si tot silta, giuca si sa pleca, sa inchina lui Rares.

Si desteptandu-se din somn dimineata, au spus visul argatilor sai, celor ce
era la card. lar argatii au zis: «Bun vis ai visat, giupane; cd acum om sosi la [asi
si la Suceava, cum om vinde pestile tot».

Si au si ingiugat cardle dimineata si au purces. Petru Voda naintea caralor.
Si cand s-au pogorat in vadul Docolinii, l-au si intampinat gloata. Si au inceput a
1 se Inchina si a-1 imbraca 1n haine domnesti. Iar el s-au zambit a rade si au dzis
cd «denult asteptam eu una ca aceasta sd viey.

Si cand au purces de acolo, argatii lui au dzis: «Dard noi ce-om face,
Doamne, cu carile, cu pestile?».

lar el au dzis: «Sa fie carale cu peste, cu boi cu tot, a voastre. Si viniti dupa
mine, sa vi fac carti de scuteald, s nu dati nemicé 1n dzilele meley.”

Iata si o emotionantd legendd despre un amor romantic intre o domnita si un
barbat tanar si frumos, dar de o conditie sociala modesta.

Amantii evadeaza din cetate, fug de mania domnitorului si se ascund in
padure. Finalul pasiunii lor este tragic. ,,Avand Radul Voda (e vorba de Radu
Mihnea, fost domn in Tara Roméneasca; a domnit in Moldova mai intai intre
1616-1619 si ulterior intre 1623-1626) o fata din trupul lui, sa fie fugit cu o
slugd, iesind pe o fereastra din curtile domnesti din cetatea Harlaului. Si s-au
ascuns in codru. Si au facut Radul Voda nidvod de oameni si au gasit-o la
mijlocul codrului, la o fAntand ce se chiama Fantana Cerbului, langa podul de
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lut. Deci pe slugd l-au omorat, i-au taiat capul, iar pe dansa au dat-o la calugirie,
de-au calugarit-o.”

Scriitori precum Dimitrie Bolintineanu (1825-1872), Vasile Alecsandri
(1818-1890) au prelucrat artistic unele dintre legendele consemnate de lon
Neculce in O sama de cuvinte.

In numeroase legende, domnitorul Stefan cel Mare si Sfant apare ca un
model ideal de conducator de tard. Eminentul folclorist Mihai-Alexandru Canciovici
(n. 1944) a studiat prezenta in legende a unor personalititi istorice reale in
contributii stiintifice precum Legendele populare romanesti despre Viad Tepes,
Stefan cel Mare si Cuza Vodd (1980), Domnitori romani in legende (1984) si,
mai ales, in Stefan cel Mare in traditia populard romdneascd (1994).

Numeroase legende populare il au ca erou principal pe Alexandru loan
Cuza. In ele, domnitorul Unirii apare ca un barbat bun, intelept, iubitor de
oameni si de tard, dar si ca un erou justitiar.

Folcloristul Vasile Adascilitei (n. 1929) a adunat o parte din ele in antolo-
gia Cuza Vodd in traditia popularda (1970).

2. Folcloristi si scriitori interesati de legende

D imitrie Bolintineanu (1819/1825-1872) a realizat, in volumul Legende
sau basne nationale in versuri (1858), prelucrdri poetice ale unor
evenimente istorice, in care eroii romanilor sunt evocati pentru a sublinia senti-
mentul demnitatii noastre nationale si caracterul exemplar al unor fapte din
trecut. Apar in aceste legende versificate, numeroase motive romantice: antiteza
trecut-prezent, gesturi sublime, demne de marii eroi ai umanitatii, exprimari re-
torice si patetice, un inaltator cult al patriei. ,,Strania lor muzica” (G. Calinescu)
ne atrage si ne cucereste.

Sunt legende precum Muma [ui Stefan cel Mare, Daniil Sihastrul, Mircea
cel Bdtran si solii, Cea din urmd noapte a lui Mihai cel Mare si altele. Ele s-au
bucurat atat in epoca lui Dimitrie Bolintineanu, cét si in posteritate de un ex-
ceptional succes de public. Sunt ,legende nationale” semnificative pentru ro-
mantismul literar romanesc si pentru dimensiunea civica si morala a vastei opere
a poetului, prozatorului, dramaturgului, omului politic si istoricului Dimitrie
Bolintineanu.

Cuvantul legendd a fost preluat de folcloristi din latina medievala. El desemna
la inceput lectura solemna din vietile sfintilor sau din alte creatii literare, pline
de fapte memorabile, de miracole si de invataturi morale, efectuatd in manastiri
de unul dinte monahi, in timpul mesei de pranz, cand fratii sai duhovnicesti se
hraneau nu numai trupeste, ci si sufleteste.





