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Lucrarea Teofania - Scurtd incursiune biblicd si artistica in istoria
icoanei ,,Botezul Domnului”, completeaza o parte din lipsa monografiilor de
referintd privitor la iconografia crestind a praznicelor imparatesti, atat in
mediul ortodox cat si in limba romana, cu privire la Botezul Domnului.

Consecvent preocupdrilor artistice si teologice pe care le aplica in
exprimarea iconicd a teologiei, parintele Mihail Gheatdu evidentiazd in
lucrarea de fatd sensurile biblice si patristice de bazd pe care un iconar
trebuie sa le valorifice in practica pictarii $i conceperii icoanelor.

Capacitatea analitica si sinteticd a parintelui Mihail poate fi probata
in capitolul al III-lea al lucrérii, unde acribia stiintificd nu dauneaza libertatii
de exprimare teologicd. Pornind de la ceea ce este esential de evidentiat ca
mesaj in icoana Botezul Domnului — unde Hristos, Duhul Sfant si Tatal sunt
revelati prin realitate si simbol, trecand la elemente de ordin secundar (cum
ar fi apa si malurile Iordanului, pomul si securea, pestii si lespedea de
piatrd) — constatim ca imaginea vorbeste Intocmai cum cuvantul este vazut.
Metoda folosita in demersul biblic i artistic se axeaza pe analiza
componentelor scripturistice si pe comparatia limbajului plastic.

Valorificind intr-o analizd armonioasd ultimele cercetdri de
specialitate in domeniul picturii religioase bizantine, parintele Mihail
Gheatdu realizeaza o lucrare originald, binevenitd in spatiul teologic
romanesc.

Lect. Univ. Dr. Pr. Ilie Melniciuc



Fig. 1. Botezul lui Hristos. Pagind de manuscris, sec. al XII-lea. Omiliile Sfantului Grigorie
de Nazianz

Argument

Cel mai important temei pentru definirea icoanei il ofera insusi actul
chenotic al lui Hristos prin intruparea si ardtarea Sa in lume. Adevar
dogmatic marturisit de fiecare icoand in parte si ilustrat in ciclul icoanelor
praznicale, evenimentul Aratarii Domnului este reflectat in chip deosebit in
scena intitulatd ,,Teofania” sau ,,Botezul Domnului”. Desi la origine
sarbatoarea Aratarii Domnului cuprindea deopotriva si evenimentul Nasterii
si cel al Botezului Domnului, astizi cele doud praznice Tmparatesti sunt
comemorate la date diferite.

Unicitatea momentului Revelatiei Sfintei Treimi la Iordan, densitatea
de intelesuri si semnificatii pe care icoana ,,Botezul Domnului” le contine si
le propune spre talcuire, au fost determinante in alegerea subiectului acestei
lucrari.

Despre icoane s-a scris atat de mult, incat interesul de a intelege mai
adanc tainele acestei arte a nascut o adevdarata stiinta, care a inclus in sfera
cercetarilor sale si alte discipline din vecindtatea iconografiei. Diversitatea
unghiurilor de vedere este salutard cand aceste afirmatii, fie ele expresii
literare sau plastice, se completeaza reciproc pentru a intregi prin cuvant si
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prin imagine o intelegere mai profunda a reprezentarii Chipului iconic al lui
Hristos. Constatdm 1nsa, ca desi se scrie atat de mult si atat de bine despre
icoand, toate aceste acumulari teoretice nu-si ating finalitatea in ce priveste
aplicarea lor practicd, pentru ca, paradoxal, desi se tiparesc atat de multe
studii si se multiplicd icoane in mii de exemplare, cele mai multe dintre
bisericile noastre sunt sufocate de kitsch-uri si de tablouri de cel mai
indoielnic gust. Acest fapt tradeazd o superficiald cunoastere a valorilor
ortodoxe autentice, dar mai ales o neintelegere a faptului ca imaginea si
cuvantul au 1n cult o importantd egald in vestirea Evangheliei. Daca este
inadmisibila introducerea de texte eretice in cult, acceptarea imaginilor
eretice este la fel de grava si implica aceeasi responsabilitate.

In urma acestor studii, pe de o parte, s-au castigat unele informatii prin
care s-au inteles mai bine Tmprejurdrile istorice In care a aparut icoana,
tehnicile de executie, statutul ei ca obiect de cult si ca operd de arta. Pe de
alta parte insa, o privire insistentd asupra icoanei, dar fara discernamant, din
perspectiva singulard a unei specialitdti, a dus la aparitia unor lucrari
caracterizate fie printr-un exces de virtuozitate In argumentarea stiintifica,
dar inconsistente teologic, fie printr-o abordare care incearcd sa separe
alchimic continutul teologic de cel estetic, observand in icoand doar
calitatile operei de arta.

O viziune intelectualista, caracteristica spiritului protestant, ar putea
aduce unele servicii acestui demers, daca s-ar evita viciul acelei tendinte
specifice de a explica rational totul, reducand astfel perspectiva unei
intelegeri globale. La fel de paguboasd poate fi o tratare formalista si
superficiala, sau una care, sub acoperirea unei vigilente dogmatice
hiperortodoxe, ar impune superstitios hotare intre cult si cultura, si care, sub
masca unei pretinse fidelitati fatd de Traditie, ar considera ca tot ce este
sentimental i misterios este cu necesitate si duhovnicesc.

Daca in experimentul stiintific, din studiul relatiei dintre cauza si efect
se pot trage unele concluzii, disecarea unei opere de artd — i cu atat mai
mult a unei icoane — folosind aceleasi mijloace ale analizei carteziene, s-a
dovedit a fi un travaliu ineficient, sortit cel mai adesea esecului. Dificultatea
constd nu atdt in neputinta de a evalua un continut afectiv sau in
imposibilitatea de a surprinde actul inspiratiei in parametrii unei logici
contabilizatoare, c¢i mai ales in faptul ca se omite din procesul cunoasterii o
realitate esentiald, lucrarea Duhului Sfant in creatie, singura care poate si
reconcilia, acolo unde este nevoie, antinomia ratiune - credinta.

Intr-o lume care izoleaza si divide pentru a analiza, orientati mai mult
spre minte $i mai putin spre inimd, pentru a patrunde si intelege lumea
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Capitolul al IIl-lea incepe cu descrierea scenei iconografice
,»leofania”, si propune o posibild interpretare artisticd a icoanei, avand in
vedere contextul cultural, social si politic al epocii in care icoana a fost
realizatd. In partea a doua a capitolului al Ill-lea descoperim ca limbajul si
forma iconografica au deopotriva un caracter revelat si istoric. Icoana, ca
discurs plastic, ndscuta si asistatd de energiile necreate ale Duhului Sfant,
este singura expresie artistica a carei transfigurare plastica poate inlesni si
sfintirea acestei imagini iconice.

Slabirea credintei, proximitatile ideologice, tentatiile ineditului si
imprevizibilului de care sunt patrunse experimentele artistice contemporane,
au reformulat in chip tragic si grotesc aspectul si continutul icoanei. Cateva
exemple vizuale ale acestor productii iconografice sunt suficiente pentru a
face aproape inutil un comentariu.

In partea a treia a acestui capitol sunt prezentate citeva notiuni
elementare despre arta compozitiei, despre elementele de limbaj plastic si
despre mijloacele de expresie artistice Tn iconografie, notiuni Insotite de
evidentierea grafica a unor scheme compozitionale prin care putem intelege
mai usor modul de organizare a spatiului iconografic.

Prin intermediul catorva modele iconografice mai reprezentative
stilistic, In partea a patra a ultimului capitol am propus cateva repere
cronologice ale dezvoltarii planului compozitional, pornind de Ila
reprezentdrile iconografice ale primelor secole crestine, urmérind in timp
particularitatile si accentele cu care fiecare epoca le-a marcat structura
compozitionald si continutul imagistic. In final am oferit citeva variante
imagistice ale scenei ,,Botezului lui Hristos” zugravite in relatie cu alte
evenimente biblice, vecindtati si asocieri tematice dictate fie de programele
compozitionale ale amplelor desfasurari iconografice parietale, fie de
particularitatile contextuale ale vechilor manuscrise si scrieri teologice
impodobite si acompaniate de miniaturi.

Scurta cronologie vizuald privind configurarea si dezvoltarea cadrului
compozitional, selectiv ilustratd cu icoane ale caror imagini nu vorbesc
intotdeauna de la sine, este insotitd de cateva observatii laconice, care
incearcd sd exprime In aceeasi cheie interpretativa cele doud perspective,
teologica si artistica.

Exercitiul de a aduna sub acelasi titlu texte si imagini care sa consune
ideatic si tematic s-a dovedit a fi o experientd interesantd dar nu lipsita de un
oarecare risc, stiut fiind ca oricand noi marturii arheologice pot modifica
datele ecuatiei si rezultatele acestei Incercari al carei final trebuie cautat in
paginile altor scrieri.
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Fig. 2. Botezul lui Hristos. Fresca, sec. al XVIII-lea. Manastirea Cozia

CAPITOLUL 1

Evanghelia si icoana — despre arta de a zugravi evidenta prin
cuvant si imagine

I.1. Icoana, expresie epifanica a Intruparii

Motto: ,,Si Cuvantul trup s-a ficut si a
locuit intre noi i am vazut Slava
Lui...” (Ioan 1,14)

Pe actul Intruparii Domnului se fundamenteaza intreaga teologie a
icoanei. Adevarul este incarnat, Intruparea marcheaza si confirma realitatea
»91 Cuvantul trup s-a facut” (Ioan 1,14). Din perspectiva iconomiei
mantuirii, ,,nu exista realitate decit in trup, orice altceva nu este decat idee™.
Hristos intra in chip védzut in istorie. Dupa Sfantul Maxim Marturisitorul,
Intruparea este anterioard creatiei lumii, nu din punct de vedere cronologic,
ci din punct de vedere al sensului. Din vesnicie creatia este orientatd catre
Intrupare: ,,inci dinainte de veacuri a fost cugetati si randuitd unirea
hotarului (definitului) si a nehotarniciei (indefinitului), a masurii si a lipsei

2 André Scrima, Biserica Liturgicd, Ed. Humanitas, 2005, p. 150.
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de masurd, a marginii §i a nemarginirii, a Creatorului §i a creaturii, a
stabilitatii i a miscarii™.

Dumnezeu S-a aratat primilor oameni fatd cétre fatd (Facere 3,8).
Pacatul protoparintilor a Intunecat posibilitatea vederii nemijlocite a lui
Dumnezeu, reducand aceasta preceptie doar la cuvant si imagine, o imagine
voalatd de aceastd datd, in care lumea nevazuta este reflectatd doar prin
semne si simboluri. Dupa episodul construirii turnului Babel, limba
originara dispare Intr-o multitudine de graiuri, pierzandu-si odatd cu forma
initiala si ,,cultura adamica ce constituia o prelungire a paradisului terestru,
adica a starii originare In care Cerul atingea pamantul, iar pamantul era
prezent Cerului in mod natural si imediat™.

Inainte de cadere, Adam, contempland imaginile naturale ale lumii
create, a fost chemat sd atribuie fiecarui lucru sau fiinte cate un nume. Fiind
el nsusi o epifanie a chipului si asemandrii divine, Adam recunostea in
lucruri si fiinte ratiunile si sensurile cu care au fost investite de catre
Dumnezeu in actul creatiei. ,,A numi un lucru Inseamna a-L binecuvanta pe
Dumnezeu pentru el si prin el. Datoria omului cdruia Dumnezeu i-a dat
aceasta lume binecuvantata si sfintitd, este de a-L binecuvanta si el pe
Dumnezeu, de a-I multumi, de a vedea lumea asa cum o vede Dumnezeu si
— in acest act de recunostintd si adorare — de a cunoaste, de a numi i a
stapani lumea™.

In traditia popoarelor biblice, dar mai ales in cea ebraici, a face ceva
in numele cuiva sau a invoca numele unei persoane inseamnda a o face
prezenta efectiv. ,,Unui nume i dai viatd pomenindu-l, pentru ca numele
cheama de indata sufletul pe care il desemneaza™. Numele unei persoane
exprimd 1nsdsi existenta acesteia, a cunoaste numele cuiva inseamna
posibilitatea de a patrunde in intimitatea fiintei sale si de a stabili o relatie
cu aceasta.

* Dumitru Stiniloae, Filocalia, vol. 3, Raspunsuri cdtre Talasie, Ed. Harisma, Bucuresti,
1994, p. 332.
* Jean Borella, Criza simbolismului religios, trad. Diana Morirasu, Ed. Institutul European,
lasi, 1995, p. 327.
> Alexander Schmemann, Pentru viata lumii — Sacramentele si Ortodoxia, EIMBOR,
Bucuresti, 2001, p. 13.
8 Episcop Kalistos Ware, Puterea numelui. Rugdciunea lui lisus in spiritualitatea ortodoxa,
Ed. Christiana, Bucuresti 1992, p. 35, apud Maria Ivanis-Frentiu, Limba romdna si
Limbajul Rugdciunii, Ed. Anastasia , 2001, p. 238.
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Prin Taina Botezului credinciosul preinchipuie moartea, ingroparea si
invierea Domnului, dobandind un nume nou si o noua identitate. Fiecare
nume este o epifanie, schimbarea unui nume are loc adeseori in urma unei
teofanii - Sfinta Scriptura este plind de astfel de exemple - careia de obicei
ii urmeaza transformarea radicald a vietii credinciosului. Astfel, dupa
confruntarea cu ingerul Domnului, lui lacob i se schimba numele 1n Israel
(Facerea 32,28), iar Saul fariseul devine apostolul Pavel, in urma convertirii
lui dupa viziunea avutd pe drumul Damascului (Fapte 13,9). Dupa aratarea
ingerului in Templul Domnului, preotul Zaharia afla odatd cu vestea nasterii
fiului sdu, si numele acestuia, loan (Luca 1,13), iar exemplele ar putea
continua.

Dumnezeu Se descoperad poporului lui Israel in cursul istoriei in mod
treptat, dupa o anume pedagogie divina, astfel incat, toate ,,aratarile de sus”
recapituleaza simbolic si anticipativ ceea ce se va intdmpla la ,,plinirea
vremii” (Galateni 4,4). ,,Semnele sunt cuvintele prin care Dumnezeu 1si
expune verbalitatea, lucrul este semnul vizibil al unui cuvant rostit de
Dumnezeu. Prin semnele vizibile, Cuvantul devine epifanie™”.

Episodul in care lacob se luptd cu ingerul lui Dumnezeu, alaturi de
alte semnificatii, este si o prefigurare a venirii si Intruparii lui Tisus Hristos.
Locul luptei unde lacob L-a vazut pe Dumnezeu s-a numit ,,Peniel”, care se
traduce ,,chipul lui Dumnezeu”. ,,Lupta are loc inaintea trecerii unei ape,
Iabocul, simbol al unei prefaceri, care aminteste de Botezul lui Hristos si de
Invierea Sa dupa trecerea prin moarte.

Pecetea, semnul intalnirii lui lacob cu ingerul lui Dumnezeu, este o
rand in trup. Cuvantul lui Dumnezeu lasd o urma in constiinta celui ce lupta
pentru dobandirea vederii Lui. ,,Victorios este cel lovit, rana fiind atributul
invingdtorului. Batdlia se incheie cu o reformad interioara al carei semn se
exprima prin cuvant: Iacob devine Israel™.

Numele lui Mesia cel asteptat este descoperit Fecioarei Maria odata cu
vestea Intruparii Lui (Luca 1,31), numeroase profetii dezvaluind simbolic si
modul In care s-a intamplat aceastd minunatd nastere dintr-o Fecioara.
Aratarea ,,Chipului lui Dumnezeu celui nevazut” (Coloseni 1,5) care poarta
un nume, lisus Hristos, constituie revelatia desdvarsita si absoluta (Evrei
1,1-2), intruparea Cuvantului fiind — pentru definirea icoanei — de o

" Vianu Muresan, Simbolul, Icoana, Fata, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2006, p. 68.
¥ Andrei Plesu, Despre Ingeri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2003, pp. 239-240.
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importanta axiomaticd. Trupul inviat si transfigurat al ,,Noului Adam” este
un semn al prezentei divine prin care este recunoscut Cel proorocit, Cel ce a
reconstruit ,, Templul distrus” (Ioan 2,19), ,.trupul — simbol al dumnezeirii’™.
,» Taina intruparii Logosului cuprinde in sine intelesul tuturor simbolurilor si
enigmelor Scripturii, precum si sensul ascuns al intregii creatii sensibile si
inteligibile. Dar cel ce cunoaste taina crucii si a mormantului cunoaste de
asemenea ratiunile esentiale ale tuturor lucrurilor. In sfarsit, cel care
patrunde mai adanc si este initiat in taina Invierii afld scopul pentru care
Dumnezeu a creat in origine toate aceste lucruri”".

Prin Intrupare Dumnezeu invita poporul ales la un dialog nemijlocit,
vederea lui Hristos fiind o impartasire iconica, ,,pentru ca M-ai vazut ai
crezut” (Ioan 20,29), care afirmd importanta imaginii in cultul crestin si
posibilitatea reprezentarii plastice a Chipului Fiului lui Dumnezeu cu
ajutorul materiei devenitd vehicul al Duhului Sfant. ,,Dacd Evanghelia
contine Cuvantul adevarat, icoana exprima Chipul adevarat al acelui cuvant.
Prin lectura semnelor grafice si a celor iconice aflam despre aceleasi
evenimente. Actul vizual este, in esenta lui, un tip de lecturd imaginala.
Litera Scripturii se incarneaza in imaginea plasticd, permitand icoanei sa
reia istoria sacrd ca evenimente reprezentate, nu doar depanate epic™'".

Afirmatiile aparent contradictorii ale Mantuitorului, precum ,,fericiti
cel ce n-au vazut si au crezut” (loan 20,29) si ,fericiti sunt ochii vostri ca
vad” (Matei 13,16), sau cuvintele Sf. Ap. Pavel care spune ca: ,,cele ce se
vad sunt trecatoare, iar cele ce nu se vad sunt vesnice” (II Corinteni 4,18),
nu aratd nici o scddere a imaginalului In favoarea verbului, nici nu pun
vreun semn de Intrebare asupra necesitatii revelarii prin vedere.

Prin cuvintele ,,putin si nu Ma veti mai vedea si iarasi putin si Ma veti
vedea” (Ioan 16,16) adresate ucenicilor, Mantuitorul nu distinge doar intre
doua vederi temporale, una prezenta si alta viitoare, ci vrea sa ne arate mai
ales ca vederea desdvarsitd a lui Dumnezeu tine de un progres treptat in
cunoastere, de o descoperire continud ,,din putere in putere” (Psalm 83,8) a
slavei Sale, neperceptibila doar cu ochii trupesti. ,,Ajungand la noi, fiinte n
trup, Fiul lui Dumnezeu ia trup §i ne comunica — prin simboluri trupesti si

9

Vianu Muresan, op.cit., p. 74.

' Dumitru Staniloae, Filocalia, vol.2, Capetele teologice (gnostice), 1,66, Ed. Harisma,
Bucuresti, 1993, p. 167.

" Vianu Muresan, op.cit., p. 125.
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prin parabole istorice — cunostinta despre Dumnezeu. Luand trup, se
ingroasa, ca sa faca trupul nostru transparent prin induhovnicire si sa-L
putem cunoaste pe El ca Dumnezeu prin trupul Sau si prin trupul nostru,
devenite transparente in parte in cursul vietii pamantesti si deplin prin
inviere™'?,

Promisiunea facutd ucenicilor ,,Mai mari decat acestea veti vedea”
(Ioan 1,50) sau ,veti vedea cerurile deschizdndu-se si pe ingerii lui
Dumnezeu suindu-se si coborandu-se peste Fiul Omului” (Ioan 1,51), este
insotitd de dorinta marturisita Tatalui cu referire la ucenici, ,,voiesc ca unde
sunt Eu sa fie impreund cu Mine si aceia pe care Mi i-ai dat ca s vada slava
Mea” (Ioan 17,24).

Aceastd impartasire continud prin vedere cu chipul lui Hristos este
fagaduitd ucenicilor inainte de Iniltarea Sa la cer prin cuvintele: ,,Iatd, Eu
sunt cu voi in toate zilele pana la sfarsitul veacului” (Matei 28,20). Prezenta
reald a lui Hristos pe altarele Bisericii prin lucrarea Duhului Sfant se
manifestd Intr-un cadru liturgic, unde Evanghelia este propovaduitd si
devine vazutd prin contemplarea imaginilor iconice. ,,Ceea ce cuvantul
transmite prin intermediul urechii, pictura il aratd in chip tacut prin
reprezentare”", spune Sf. Vasile cel Mare. Icoana circumscrie Cuvantul lui
Dumnezeu, fiindca insusi Cuvantul S-a circumscris devenind om.

Intrucat Biserica este spatiul liturgic consacrat comuniunii
credinciosilor prin rugaciune si a impartasirii lor cu Trupul si Sangele lui
Hristos, icoana isi propune sa ilustreze cu un anume fel de scriitura
imaginala aceastd realitate. Icoana este un obiect de inchinare, liturgic si
simbolic, marturia comunicatd prin imagine a putintei omului de a se sfinti
prin harul lui Dumnezeu. Adevarul nu este numai o notiune', ci este o
Persoand (Ioan 14,6) care se manifesta prin trup, este Usa Bisericii (Ioan
14,7) prin care credinciosul patrunde pentru a se intdlni §i pentru a se
impartasi iconic si euharistic de Cuvantul Hristos - Pdinea Vietii (Ioan 6,48).

12 Sfantul Maxim Mirturisitorul, Ambigua, trad. si note Preot Prof. Dr. Dumitru Stiniloae,
EIBMBOR, Bucuresti, 2006, p. 369, nota 317.
Y Nikolai Ozolin, Iconografia Ortodoxd a Cincizecimii, Ed. Patmos, Cluj-Napoca, 2002, p.
32.
' Andrei Plesu, op. cit, p. 63. Si in islamism existi o teologie a Intruparii, numai ca
Dumnezeu nu imbraca trup deplin, ci Se oglindeste in constiinta credinciosului. Fiecare
musulman in parte ¢ mediul de reflexie al lui Dumnezeu, ,,suportul” Intrupirii Sale. Din
perspectiva crestina doctrina este eretica, dochetista.
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Fig. 3. Detaliu de pe un sarcofag din piatra, Egipt, sfarsitul
sec. al [V-lea, inceputul sec. al V-lea. Louvre, Paris

I.2. Icoana, intre simbol si realitate

Motto: ,,Al cui e chipul acesta si inscriptia de pe el ?
Raspuns-au ei: ale Cezarului. Atunci a zis lor: Dati
deci Cezarului cele ce sunt ale Cezarului, si lui
Dumnezeu cele ce sunt ale lui Dumnezeu” (Matei
22,20-21).

Omul, fiintd dihotomicd, este mereu conditionat de materie pentru a-si
transmite informatiile si pentru a-si exprima sentimentele. ,,Fiind el insusi
spirit Intrupat, omul nu poate sesiza si exprima spiritul in puritatea lui decat
numai prin ecranul unei forme vazute. Imaginea nu este decat forma de
aparitie a spiritului printr-o forma vazuta”.

Aceste imagini cultuale fac posibild comunicarea intre doud lumi
ontologic diferite. Prin suportul material ele rdiman substantial aceleasi dar
in virtutea participarii la realitatea transcendenta ele semnifica si altceva
decat ceea ce se vede, mijlocindu-ne o patrundere dincolo de aceastd vedere.
Semnele sunt interventii directe ale lui Dumnezeu in viata omului sau
insotesc aceastd intdlnire cu Dumnezeu. Simbolurile prelungesc in timp
aceste epifanii §i continua intr-un fel revelatia.

2

* Pr. Prof. Dr. Dumitru Stiniloae, Revelatia prin acte, cuvinte si imagini, in Rev. ,,0rt.
XX, nr. 3 (1968), p. 357, apud Dumitru Vanca, Icoana si Cateheza, Ed. Reintregirea,
Alba-Tulia, 2003, p. 46.
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Parintele Stdniloae distinge In istoria reprezentarilor religioase trei
tipuri de imagini cultuale: idolul, care este expresia instrdinarii fata de
Dumnezeu, simbolul, care este o etapa de pregatire, si icoana, care este
etapa de realizare a mantuirii*’. Si idolul &dwlov si icoana gik@mv
reprezintd un obiect de cult, diferenta dintre ele fiind datd de sursa care le
genereazi: o inchipuire sau realitatea obiectiva. In limba greaci, confuzia
dintre idol si icoand a fost accentuatd si de asemanarea fonetica a celor doi
termeni care au aceeasi radacind verbala (g1d0w - a vedea)™®.

Pentru a-si exprima tainele credintei, Biserica primelor veacuri a
intrebuintat cu preponderentd simbolurile, prin care se putea sugera mai cu
usurintd Invataturile crestine, de exemplu: pestele, porumbelul, vita de vie,
mielul sau ancora. Indati insd ce crestinii au dobandit libertatea de
exprimare, simbolul trece pe planul al doilea, fiind inlocuit cu imaginea.
,Pastrand toate proprietdtile semnului §i simbolului, imaginea va aduce in
plus elementul uman. Transcendent si abstract, simbolul devine imagine
transcendentd, dar concreti. In acest fel Infinitul se oglindeste in finit,
Negraitul devine exprimabil™’.

Cuvantul simbol, in limba greacd (ciufoAlov = a pune impreuna:
clv+BaAiim: = a reuni, a apropia), este o prezentd materiala care ascunde si
descoperd 1n acelasi timp o prezenta suprasensibild §i suprasenzoriala.
Simbolul, prin participarea la realitatea transcendentd, rastoarnd lumea
experientei comune si o deschide spre cele nevazute, realitdtile divine
putand fi semnificate prin intermediul celor terestre. Simbolul reveleaza
aspectele cele mai de taind ale realitatii, imposibil de descifrat prin
cunoastere rationala.

Fiind un semn de recunoastere, dar si o formda de cunoastere, prin
functia sa unificatoare si de mediator intre lumea sensibila si cea inteligibila,
simbolul nu doar descopera cele spirituale, ci se si face partas cu cele
descoperite. Loc de intalnire a doua realitati — identice si diferite in acelasi
timp — simbolul permite coexistenta sensurilor, farad ca cele doua realitati sa-
si piarda atributele prin care se diferentiaza una de cealaltd. Mantuitorul

** Dumitru Vanca, op. cit., p. 54.
3% M. A. Bailly, Dictionnaire grec — francais, Edit. Hachette, Paris, 1929, apud Dumitru
Vanca, op. cit., p. 15.
7 Egon Sendler, Icoana, imaginea nevazutului, trad. de 1. Caragiu, F. Caragiu si Ilie D.
Teodosia, Ed. Sofia, Bucuresti, 2005, p. 83.
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