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Prefata

Titlul Eminescu, de la poetic la divin reuneste o serie de
articole care incearca sa surprindd drumul lui Eminescu de
la descoperirea poeticului ca dimensiune inerentd a lumii
la revelatia absolutului divin, sursa si model al oricarei creatii.
E un traseu sinuos, marcat de elanuri si reveniri, de avan-
turi si intoarceri, un parcurs ce dezvaluie trdirea poeziei la
intensitate maxima. Evolutia interioara a poetului con-
firmd toate marile teorii estetice, incepand cu Platon si
terminand cu Heidegger. Potrivit acestor teorii, poetul nu
creeazd prin propria sa vointa si pricepere, ci e un recep-
tacul al harului divin, instrument al unei forte inspiratoare,
izvorate dintr-o sursa exterioard lui insusi. Mitul orfic ocupa
un loc privilegiat in poetica eminesciana, iar latura sa mistica
nu numai cd nu e trecutd cu vederea, cum se intampla de
obicei in cazul acestui mit, dar primeste semnificatii noi,
relevand o gandire esteticd de mare finete si profunzime.
Impaértasind conceptiile estetice idealiste, Eminescu intelege
poezia nu ca o purd gratuitate, ca o podoabd, ci ca temei, ca
aspect major si indispensabil al vietii. Creatia este si pentru
poetul nostru aspiratie cdtre frumosul absolut, catre ade-
varul absolut sau catre binele absolut, iar absolutul nu e un
concept abstract, pur teoretic si iluzoriu, ci e absolutul divin,
idealitatea si perfectiunea insesi reunite in fiinta lui
Dumnezeu. In prelungirea acestor idei estetice de notorie-
tate descoperim in poetica eminesciand o serie de idei
romantice pe care poetul le incorporeaza in subtext: ,poezia
este limba maternd a semintiei omenesti” (Hamann), ,,poetul
e un sacerdot, iar arta e serviciu divin” (Wackenroder),
»simtul poetic are o multime de puncte comune cu simtul



8 Puiu IONITA

mistic, e strans inrudit cu simtul profetic si religios, cu
toate formele de clarviziune” (Novalis), , existenta lui Dum-
nezeu este o realitate empiricd, este chiar Temelia oricarei
experiente” (Schelling).

Opera lui Eminescu, poeticad si reflexivd in egald masurd,
ajunge inevitabil la simbol, fie cd pleaca de la metafora, fie
cd pleacd de la concept. Or, simbolul este o poarta catre
ilimitat si invizibil, semnificatul lui apartine unui plan care
scapd ratiunii si perceptiei obisnuite. Simbolul este un reper
spiritual, el indicad un sens; iata de ce arta simbolica, purta-
toare a unor semnificatii nu tocmai usor de descifrat, isi
oferd tainele doar hermeneuticii, stiintd si arta a interpre-
tdrii, care vesteste intotdeauna o prezenta si un sens... Prin
simbol, imanentul se leaga de transcendent, particularul de
universal si umanul de divin. Poezia eminesciana este inalt
simbolicd, si meritul poetului este acela de a fi ldsat simbo-
lurile sa lucreze, sd croiasca si sa organizeze textul. Eminescu
se abandoneaza poeticului cu o dezinvoltura uimitoare, se
lasa strabatut si modelat de el pana in acel punct in care se
naste eul poetic, o conjunctie intre alteritatea umana si
ipseitatea divind. Dar ce este poeticul decat esenta poeziei,
acel flux extatic ce face posibild nu doar nasterea unui text
poetic, ci si receptarea lui? Poeticul este poezia in stare
latentd, gratia pe care poetul o extrage din lucruri pentru a
o transpune apoi in cuvant. Poeticul este poezia nescrisd,
risipitd in amurguri si rasdrituri, in freamatul codrului si in
fosnetul trestiei, in unda clara a izvorului si in raza cala-
toare a unei stele de mult stinse. Ddruit in intregime si
pentru totdeauna poeziei, Eminescu s-a ldsat purtat de ea
prin locuri fantastice, cdtre indltimi de o irealitate ameti-
toare, a vazut inefabilul si s-a intors cu privirea scaldata in
Adevir. Poetul roméan a descoperit, ca atatia alti poeti mari
ai lumii, ca poezia tinde neincetat si inexorabil cdtre fru-
mosul divin, cd orice creatie are drept cauza si finalitate
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deitatea absolutd. Fascinat de puterea de seductie a poeziei
si coplesit de misterul ei, Eminescu descoperda dimensiunea
misticd a poeticului, originea si finalitatea lui transcendenta.

Intalnirea poeticului cu divinul este sugeratd de o tema
intalnitd in iconografia paleocrestina: lisus este reprezentat
ca Orfeu, pastor si poet totodatd - un Orfeu crestin si un
Hristos cantdret aducand vestea cea buna a mantuirii.

Spunem cd Eminescu parcurge drumul de la poetic la
divin in sensul cd poezia sa, care nu e o poezie religioasd, a
evoluat de la elementele concrete ale poeticului, mergand
treptat, prin vis, prin credintele populare si prin mit, catre
spiritualizarea naturii si a omului, catre un misticism poetic
si cosmic, in care poeticul se confunda cu frumusetea si
armonia divind. Lucrand asupra poeziei si lasandu-se lucrat
de ea, poetul a aflat ca poeticul nu strabate doar poezia, ci
toate artele si intreaga existentd, cd in tot ce e frumos se
manifesta chemarea unei transcenderi, cd poezia este in
Dumnezeu, iar Dumnezeu este poezie, asa cum vor afirma
si esteticienii secolului al XX-lea.

Poezia nu se implineste decat atunci cand poeticul
intalneste divinul, in fond, atunci cand poeticul se elibe-
reazd de toate adaosurile care il pot instrdina de esenta sa
imuabild. Devotat poeziei cu o fervoare misticd, Eminescu
parcurge un traseu metanoetic de la frumosul natural, la
frumosul estetic si apoi la frumosul divin.



Impdrat si proletar —
de la ideologia Luminilor
la estetica romantica’

Poezia Impiirat si proletar poart in sine un conflict nere-
zolvat si, se pare, irezolvabil, care depdseste granitele operei
eminesciene si chiar ale literaturii, devenind un subiect al
culturii universale. Este vorba despre legdtura dintre ro-
mantism si revolutie, sau, in termeni generali, despre intal-
nirea esteticului cu ideologia.

Desi opozitia dintre romantism si iluminism este, in
general, recunoscutd, romantismul fiind prezentat ca ,,0
reactie la iluminism”, teza unui romantism revolutionar
persista si, uneori, chiar gdseste argumente. Iluminismul
este, dupa cum se stie, nu un curent literar, ci unul ideologic
si cultural, care a pregatit si infdptuit Revolutia din 1789.
Aparitia lui marcheaza nasterea ideologiei, inteleasa, in
acceptia ei generala si curentd, ca doctrind politicd a unei
clase sociale. Subversiva si uzurpatoare, ideologia este, in
fond, justificarea teoretica a crimelor politice savarsite de
Revolutie in numele binelui general. Caci ce altceva este
revolutia decat un val de crime colective?, o loviturd de stat

1 Articol apdrut in ,Studii eminescologice”, nr. 15, coordonatori Viorica
S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, publicatie a bibliotecii
judetene ,,Mihai Eminescu” din Botosani, in colaborare cu Catedra de
Literaturd Comparata si Esteticd a Universitatii , Al. I. Cuza” din lasi,
Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2013, pp. 83-114.

2Formula »revolutia - criméd colectiva” a fost folosita de Nichifor
Crainic in comentariile la opera lui Dostoievski: ,Revolutia, in fond,
nu este altceva decat o crima sociald, o crimd individuald amplificata
asupra societdtii intregi. Aceasta, de fapt, e si semnificatia pe care i-o
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realizatd cu suport popular? Realitatea istorica aratd ca
drepturile politice nu se castigd, de fapt, prin generozitatea
comitetelor revolutionare, ci prin presiunea maselor, care
descoperd cd au fost inselate. Iata de ce revolutiile au parte
de convulsii si de atrocitdti mult mai mari dupd ce au
dobandit puterea decat inainte. Cazul Revolutiei franceze,
cu zecile de mii de morti rdmasi in urma Terorii si cu deceniile
de framantdri ulterioare, este notoriu si dovedeste existenta
unei imense fracturi intre conducatori si poporul folosit ca
masa de manevra.

Dostoievski a aratat in romanele sale cat de usor se
poate trece de la idee la crimd, cat de abil se insinueaza ura
ideologicd ce transforma omul in fiard. Asadar nu doar méana
care loveste, ci autorul moral, ideologul trebuie condamnat.
Fiind marcatd de impuritatea ei originard, revolutia si-a
confectionat un discurs convingdtor, utilizand cele mai
ingenioase mijloace de persuasiune si manipulare. Asa s-a
nascut propaganda, care este cheia succesului politic in lupta
acerbd pentru putere din istoria modernd, lupta singeroasa

si cinicd, dusa in numele unui mit ndscdtor de monstri si

numit eufemistic ,,democra’,cie"l. Amestec de demonstratie

savantd si lozinci ademenitoare, propaganda construieste

da Dostoievski. Pentru el, o preocupare necontenitd este demascarea
raului, care lucreaza in lume sub diferite forme. Acest rdu il demasca in
lucrérile ratiunii individualiste, dar acelasi rdu il va demasca, pana la
ultima lui addncime, in ratiunea revolutionard intrupatd in doctrina
socialista”. (Nichifor Crainic, Dostoievski si crestinismul rus, Editura
Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 142).

"In secolul al XX-lea, si extrema stangd, si extrema dreaptd au
castigat adepti printr-o propaganda intensd, care s-a nascut din dis-
cursul radical si ,,democratic” al secolului al XVIlI-lea, supralicitand fie
democratia nationalistd, ca in cazul Partidului Muncitoresc German
National-Socialist al lui Hitler, fie ,democratia populard” internatio-
nalistd, ca in cazul Partidului Bolsevic al lui Lenin.





